che in una prima fase della sua vita, al
tempo della ricerca paziente, lo sollecitd
a immaginare una solidarieta regolatrice
ner il rinnovamento stanziale della so-
costruita sulla organizzazione
dell'umana esistenza intorno alla cellula
casa come matrice seriale di ogni
sspressione architettonica. Matrice se-
riale generata da una realta tipologica
rappresentata da elementi unitari, che
per simultanee aggregazioni si estendo-
no generalizzandosi nella globalita com-
piuta sia di una citta piccola, che di una
metropoli di 3 milioni di abitanti. Percid
L.C. rifiuto la problematica gelle avan-
guardie storiche e quella dell’architettura
tedesca in Europa, contrapponendo la
sua concezione gigantesca, & quasi mo-
trugsa di un mondo tutto organizzato,
sspressioni ritormistiche, sia pur

te . della nuova tecnologia del Movi-
Moderno, che estendeva a tutto il

rio abitato, un modo di pensare
iarchitettura vincolato a un deduttivismo

creta,

tipologico fondato sugli aspetti tradizio-
nali dell’'abitare. E' stato un riformismo
diffuso, che ancora si estende e allora

pedi di pensare in modo globale la
juale espressione di un pensiero
nduttivo generatore dell’universale dal
irticolare, come era indicato dal nucleo
luminante e perentorio della creativita
husiana, sia montale che formale.
ndo da guesta universalita, creata
ar induzione di differenze topologiche,
_.C. passd ad una differenziazione carat-
terizzata in sé e per & senza un principio
enza una fine, egli non materializzo
1 pensiero nuovo, ma fu sollecitato a
westo tipo di creazione dalla necessita
di specificare in un'opera che & un mo-
dello-dettaglio in s& completo, quanto a-
veva cercato di predicare al mondo con
una rappresentazione universale nascen-
te dal particolare, che nietzschianamen-
te nega in questa rappresentaziong ogni
segno di verticismo assoluto, per affer-
mare invece la concretezza del particola-
re come unica reaitd possibile. |l
mondo ha avuto moment! di odio-amore
per | messaggl di lui in gquegli anni, e
nella lotta accanita del fare architettoni-
co di ogni giorno la loro carica di utopla
aillerava tensionalmente gli aspetti
rofondi. Oggi questa utopia & caduta,
perche vi manca il sostegno topologico,
rimangono solo le tracce di univarsalita
-he nascono dal particolare, e come idea
jeneratrice, nol ne senliamo tulta la
arica emotiva, che pud dare ancora in-
segnamenti grandissimi.
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5@ volessimo, a distanza di tempo, veri-
icare quanto della seconda anima di
L.C. sinasconde nella prima, basterebbe
fileggers alcuneé oparé scritlé prima ['.IE{]”
anni quaranta, come: «Urbanismes
Vers une architleciures - «Precision» -
La maison des hommaeass - «Quand les
Cathedrales étaient blanches«, @ parago-
narle, per esempio, a «Manier de penser
lurbanisme=, che, pubblicato nel ‘48,

conserva ancora tutta la sosianza del
pensiero corbusiano anlteniorea agll anni
renta, malgrado si stesse gia in lui for-
mando il nucleo delle nuove I1slanzeé
Creative. Pio dilficile & avvertire la conli-
Nuita delle immagini nell’architeltura;

per quanto cpere, come la villa a Gar-
ches, la casa dello studente svizzero a
Parigi e il concorso per il palazzo dei
Soviet a Mosca, presentino alcune vio-
lenze erculee in cui @ rappresentata una
configurazione descrittiva originalissi-
ma, che si riallaccia alle opere solitarie
del dopoguerra, ma nello stesso tempo
manifesta singolari rapporti polemici
con modi di consistere dei volumi senza
peso e senza spessore, che allora rap-
presentavano tutta l'area problematica
delle costruzioni dello spazio architetto-
nico totale plasmato dal Maestro. Un'a-
rea in cui, per esempio, anche il primo
piano di Algeri, differenziandosi in parte
dagli altri con una configurazione guasi
naturalistica presenta immagini che sa-
ranno poi riprese dal Maestro al tempo
delle grandi opere solitarie del dopo-
guerra., Quando nel fare di L.C. predo-
minava la struttura nascosta per la
perentorieta che assumeva la facciata li-
bera da ogni ostacolo crealo dalla tecni-
ca, la rappresentazione del mondo cor-
busiano attraverso i cinque punti famosi,
esprimeva cingque verita unitarie imper-
niate sulla essenza generatrice dei detta-
gli e arrivava da questi a rappresentare
tutto il mondo stanziale di intere metro-
poli di milioni di abitanti. Questo modo
di pensare creativo sigla come totalita lu-
cidissima la sua immaaine del mondo.
gioe universs o O SICORE SCENE, 0
biettivita ne! giudicarlo, la semplicita
nell'applicarle. Sono | capisaldi in cul ci
FICONOSC7iNG, Sono | rapporti da lui cer-
cati im forma elementare con gli archi-
tetti @ cor tutti gl vamini una alemanta-
ritd ieri rnisconosciuta, ma oggi rico-
nosciuti grandissima per la penetrante
semplic ti nel ch.anreé situaziom SOomM-
plesse e rel dare rispusie pertinenis, cne
ci stimolzno a ricercarne i nessi pil pro-
fondi. Cosi la Carta di Atene deali anni
'33 & un roro e proprio codice sintetico di
relazion dell'uomo col territorio in cul
vive. Sonn quasi delle massime stilate
con grande concisione e semplicita in
forma indutiivo penetrante, che solo
ogqi travalican. # monoo architetrionico
e urbanistico del razionalismo, per collo-
carsi come idee guida di una pianifica-
zione alternativa del territorio. Allo
stesso modo, il concetto seriale trava-
lica il significato usuale di scala archi-
tettonica come fatto numerico deduttivo,
e diventa idea guida per dedurre dal par-
ticolare il generale per parti contempo-
raneamente presenti, ma generate dal
nucleo vitalistico della cellula, che &
I'unica realta perentoria in cui si coagula
per simultanea estensione ogni concre-
tezza architettonica fino alla forma glo-
bale generale nella sua massima com-
pilutezza.

L.C. ha cosi percorso il cammino
opposto al Maestri del Movimento Mo-
derno in Germania e in Austria e piu tardi
in Inghilterra, trovando feroci resistenze
in un mondo politico e culturale, che non
vedeva fino in fondo la grandezza delle
varitd che si celavano nel suo pensiero
creativo, di cul solo oggl sentiamo la
forza. Mies van der Rohe, con le sue
architetture Ssempre plu rarelatte e
sempre pio universali nei segni che
successivamente si sintetizzano ftino a
diventare uno solo, per noi & oggi il Poe-
ta del silenzio, colul che si conlempla
L.C. & invece l'altro dentro di noi, colul
che ¢l interroga ancora, @ come anla-
gonista sollecila a nuove ncerc he nalia
realld delle rappresentazioni del suo
pensiero creativo, di cui sentiamo fin da
ora, nel rapporti con la natura, un assun-

zione di carattern topologici definiti dalla
complessitda di eccezioni necessarie.
Esse ci stimolano alla formazione di un
diverso concetto di dato, che gli da la ca-
pacita di far coincidere I'universale con il
particolare, e di annullarli reciproca-
mente in un fare creativo di cui probabil-
mente il messaggio corbusiano pud for-
nirci le connotazioni in un particolare
linguaggio secondo, forse illuminante
per le nostre contraddizioni di oggi.
L'apparente antinaturalismo di L.C. con-
clamato durante la sua vita, con esempi
perentori come la ville Savoy, quale og-
getto raffinatissimo che nega ogni rela-
zione di dipendenza col parco in cul Si
colloca, & da rivedere.
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Cggi. a distanza di tempo, quest'anti-
naturalismo va riproposto quale parte del
nuovo messaggio lecorbusiano, in modo
abbastanza diverso da quello che ne ha
fino ad oggi generalmente definito i ca-
ratteri. Guardando in prospettiva storica,
Siallie-ewildeii-adiiene™ che la nalura
tosse per L.G. un fatto niversale in cui
'uomo & immerso & da cu' pud liberarsi
s0lo con un atto creativo. '.v opere di
L.C. anteriori alla prima guerre nondiale
dimostrano la essenza di questa con-
Lia-pp'..r.:r;:_lun‘: aoa naluid Nellc ipirHﬂ di
regolarita che anima le sue fame, che
fcada 'a tignlogia cor !a tecnol agia nel-
I'¢-s, ritne sl sece ndo una conf ¢ urazione
spaziale di parti senza pesc e Senza
spessore fuori da ogni idea 1 neopla-
T e T T L -
zione assai piu universale, ciot 1'on mes-
saggi che postulano, nel crear2 le forme
architettoniche, la loro genris.e riprodu-
cibilita. Questo tipo di .r:ssaggio af-
fnnda nalla gnnmnl__rig Famea pnnc_{p1ﬂ.
b b et e e e aaesitativo della pear-
fezione e fu esteso anche alla macchina,
originata a sua volta dalla geometria, e
percid contrapposta alle immagini incer-
te suscitate dal paesaggio. L.C. dice:
«0gQi domina la passione dell'esattezza
... elevala al rango ideale come ricerca di
perfezione... protesa a creare nella
citta... l'ordine che e Iindispensabile
all'uomo... piu l'ordine si awvicina alla
perfezione, piu 'vomo si senile a suo
agio e sicurow»... E piu avanti:... =dalle
piaghe di Parigi si eleva un nuovo richia-
mo all'ordine, una nuova ricerca di linee
e di angoli retti... potremo dire che
"'uomo... come 'ape & un costrutiore di
cellule geometriche, percio la citta come
la casa sono concepite in un solo atlo
simuitaneos. Secondo L.C. le linee spez-
zate, | profili dentati che non ci lasciano
intravedera altro che ritagh di cielo,
s0ON0 da respingereé come incongru r-
spetto alla formazione della stanzialita
del nostro tempo. Percid un architettura
aloguente si contrappone alla natura n
guanto creatrice di immagini vigorose,
ma sfuggenti a regole precise @ in Con-
trasto con il nosiro modo ordinalo ol
pensare I'architettura. Tuttavia se osser-
viamao il Palazzo per la Societa delle Na-
zioni a Ginevra nella sua OiIsposiIZione
articolata, o se conlempliamo la bellis

sima prospettiva del Palazzo del Soviet a
Mosca, dai poetici e scattanti volumi
descrilti secondo un elenco emolivo,
che sembra ispirato alla piazza dei Mira-

coli di Pisa, sentiamo come I'ambiente |

abbia influito in modo sensibile nell’in-
dicargli i segni adatti alia creazione delle
due opere. Nel primo periodo della sua
vita sono i termini di una dialettica con la
natura, ancora inconfessati dal Maestro,
ma presenti in lui, anche nella origi-
nalissima prospettiva della cittd di tre
milioni di abitanti, tutta disposta al di
sotto della linea di orizzonte. Una imma-
gine disegnata per un messaggio di uni-
versalita, che ripropone | dettagli come
generatori del tutto, entro l'atmosfera
vincolante del cielo che incombe prota-
gonista sul disegno del territorio con la
sua trasparenza atmosferica. Ma questo
disegno del territorio, nei suoi minuziosi
dettagli, esprime in forma perentoria il
ruolo preponderante del particolare ge-
neratore dell'insieme, simultaneamente
formati.

Dopo la guerra, nelle grandi opere solita-
rie, L.C. finalmente descrive, in rapporio
alla natura, i segni della solitaria con-
figurazione architettonica di ogni sua
opera, giustificandone la diversita da

- ogni altra in ogni parte di se slessa e

presentandola come totalita e come del-
taglio insieme, immersi nella indefinita
grandezza naturale, di cui L.C. indica le
immagini che gli hanno suggerito I'e-
spressione figurativa dominante. in fon-
do queste suggestioni naturali hanno la
stessa matrice di quelle del rapporic na-
tura-architettura che egli stabiliva tra gli
anni 20-30 e che ripropose in situazioni
diverse in ogni stagione della sua vita; lo
dimostra, se vogliamo un esempio con-
creto, Il bellissimo plastico dell'Ospeda-
le di Venezia a S. Giobbe, dalla confi-
gurazione volumetrica di proporzioni op-
poste al gigantismo delle grandi opere
solitarie del Maestro. A Venezia sono
prismi articolati con assoluta precisiona
geometrica, secondo un contesto & una
scala di valori, che rispondono piena-
mente all'architettura povera della citta e
ne aprono una nuova pagina con le pro-
porzioni di questo particolare modelio.
Si tratta di un messaggio poetico molto
diverso dalle proposte espresse nel pro-
getto Kahniano del Palazzo dei Congres-
si, al giardini napoleonici, cosi fuori
scala per la citta, malgrado i valori pla-
stici della sua configuraziona.
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Anche il Modulor & un segno caratteristi-
co del pensiero corbusiano, di Quesio
voler essere con le sye opere @ Con e sue
riflessioni.spirituall di una semplicith &
lementare, che rivela Senza riserve la
volontad ¢ rendere concrela ognl sua
forma creativa presentata come fenome-
no di pura rappresentazions di valon
distinti dai falti. Si tratta di una realtd
definita all'interng della sua OMMAIONe
elementara, cha & anche 10talith & unk
versalila, in cul Opera @ parcia song con-
remporaneamente la parte e i tutlo.
Entro gquest'ambito. al momento della
raggiunta maturith, nasce in L.C. lidea
del Modulor, una misyura che sconvoige
ia datita numernca, 8 precisa con concre-
ta unita elementare 'idea 9 scala uma-
na. Prima del Modulor la scala umana
era un concetlto generico, che 8 richia-
ma a dimensioni proporzionali a quelia
dell'vomo in cul Il metro era un inter-
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