Cremona, 25 de Junio TI985

Queridos amigos Eduardo y "Quilas",

No podemos escondernos cierto estupor por el
tono, decimos "limpio" con que habels expresado concentos? advertencias?
consejos? Es bien verdad que muchas cosas que han sido dichas (qualquier
sea la llave de interpretacion) hacia una anilisis realistica de 1a so-
ciedad, de las relaciones existentes entre artista v pueblo y entre el
artista y sl mismo, son verdaderas pero creemos que nuestra carta presenta-
se muchos otros motivos de discusion igualmente validos y importantes
para nosotros,

Pensamos haber expresado en una manera suficientemente clara 1a
autonomia de trabajo que el erupo ha realizado y estd realizando!

Mias pasemos a Vuestra carta, Por una exigencia de claridad, hemos
pensado estructurar nuestra contestacidn segln puntos especificos en que
(en el 1imite de las posibilidades aque puede ofrecernos una carta entre
otro ya prolija) intentamos hacer una reflexidn sobre lo que habels
expresado:

SOBRE EL "PROPIO", EL PROPIOD "ABSOLUTO"™ Y ET, PROPIO "RELATTIVO"

Nos habels parecido, si no equivocamos, bastante fastidiados por
el hecho de que hemos ejecutato y frecuentemente ejecutamos Vuestro "pro-
pio"™ y el "propio" de alelin otro (pero siempre juntos al nuestro "propio"),

Os hemos tambi®n explicado las razones y 1o por qud (la imposibili
dad de un recambio total en tiempos breves y 1a necesidad de pasar a tra-
vés de una fase de transformacidn que debe ser perceptible al exterior)
de estas elecciones.

Esto, sin embargo, no quiere decir, ciertamente, que nosotros vemos
en Vosotros y en ninelin otro nuestro "propio", Nuestro "propio" somos
nosotros mismos; asi como lo es la misica que estamos produciendo.

Esta es para nosotros la cosa mis importante!

La evoluedn (otra palabra que no hemos inventado nosotros) desde
siempre estd estruecturada segin fases fijas v necesarias, La asi 1lamada
"politica del pase tras pase", Por eso, en 1a misma manera con que parsa
llegar a producir el "bueno" hay que aprender antes a2 producir el "medio-
ere" (situacidn de transito), asi para llegar a producir totalmente v ente-
ramente €= "propio", se necesita pasar por una fase de transiecidn en que
nuestro "propio" y el "propio" de los otros (fase primitiva) tienen nece-
sariamente que coexistir (nosotros esperamos por menos tiemno aque sea
posible),

fiertamente no es nuestra 1a presuncidn de afirmar haber llepado a
producir un "propio absoluto", creemos sean verdademamente pocos los
artistas (en todos los campos y en todas las 3pocas) que han conseeuido
desfundar la barrera del "propio relativo". EI "propio absoluto" coineide
con 1a novedad en sentido absoluto que "dura solamente el momento en que
se pronuncia 1a palabra" ("la novedad empieza a vivir deiindose morir"),

E1 "propio relativo" siempre es "propio" y importante pero es
aquel "propio" que, en su ser original, va a buscar, volver a buscar, a
inspirarse. Hay en esta manera relecturas (claramente filtradas por los
sujetos), interpretaciones activas (entendidas en el sentido de 1a compo-
siclon) de fdrmulas o bien de esquemas musicales que ya existen en otras
misicas y en otras experiencias, Por ejemnlo en 1a misica eriera, e de
la edad media, (Carmina Burana, etec,), la misieca del renascimiento: la
barroca, la africana ete., o bien en 1a mezcla de todas Bstas.

Ya todo eso representaria una operacidn muy importante v que se
puede agorar,
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SOBRE LA EMERGENCIA DEL "NOSOTROS MISMOS" NE LA MUSICA

No sabemos (honestamente) cilal sea la llave de lectura mis justa
para interpretar los interrogativos gque nos poneis sobre la que debria
ser la imapen de "nosotros" a traves nuestra misica, pero queremos decir
"dos palabras", por los menos para crear nuevo campo de discusidn,

No se debe pensar que sea tan sencillo, tan sistematico para noso-
tros (pero pensamos no sdlo para nosotros quien, sin presuncidn, creemos
conocer suficientemente de ecabo a rabo Vuestro trabajo) llegar a compren-
der, atraves la misica que proponeis, quien de Vosotros es mis simpidtico
que otro, auien no lo es, quien es introverso, quien es m3s poeta que
otro, Vuestra edad, etc.; frequentemente para saber quien es mis misico
o poeta productivo, es necesario recorrer a las notas escritas bajo el
titulo de cada cancidn,

En una "dictadura democritica"™ o en una "democracia dietatorial”
(definiciones fuertes pero muy reales), seciin como uno prefiere, 1o que
" emerge y se percibe de la misica es la esencia de lo que la compusd ¥y
gque la ajustd, Aquella serd la imagen para aquel trozo.

Digamos que en nuestras composiciones, aquizis, sobre todo esti
presente una parte pequefia de cadauno de nosotros y que la misica, que
hasta ahora hemos producido, refleja completamente 1o que somos o, por
los menos, que erdbamos en el momento en que la compusimos,

Ser italianos, queridos amigos Quilapayun, sienifica ser también
ciudadanos del mundo, personas abiertas v disponibles, SOLIDARWKNENTE acti-
vos con realidades y insecuridades (esto es en la historia y en las tra-
diciones de nuestro pueblo) que no pueden ser solamente prerrogativa de
un grupo de hombres y de un solo pueblo sino de la entera humanidad,

Los principios, los valores, las luchas son los mismos de siempre
en cada lugar (eso lo habeis confirmado Vosotros tambi®n en Vuestra pri-
mera carta) y es imposible, ademds que inconcebible, cerrarlos entre
confines reoeridficos particulares., ILa misica "italiana" (es un té&rmino
muy indeterminado, en que entran, desgraciadamente, formas y modas musi-
cales que no merecen consideracidn; la produccidn musical en Ttalisa
no es en fin tan prdspera y estimulante; de cualquier modo, habria que
emplear rios de palabras para hacer este discurso) ha sido para nosotros
un punto de llegada y no un punto de salida.

Eso representa para nosotros algo muy importante: cantar, como
estamos cantando, alesunas cosas (nuestras ¥y no) en italiano, inieialmente
nos hiecieron sentir un poco edmicos, ahora eso no vuelve a pasar: acaba-
mos dedescubrir una nueva musicalidad en nuestra lengua, en la utiliza-
cidn de las palabras y pensamos que eso puede abrirnos un justo camino,

SOBRE QUIENES SOMOS

(Sientendose llamada en causa directamente como "mujer", Eliana ha quie-
rido ser ella misma, en primera persona, a contestar a este punto particular)

Nuestra "Cordillera" nacid en I976 y, pasando a travds los aconte-
cimientos histdricos, musicales,politicos, siempre ha intentado asimilar
Sus ensenanzas para amejorar,

Nuestra "Cordillera" esti"compuesta" de ecinco hombres y una mujer,
la edad media es de 24 anos alrededor. Somos seis personas quie viven
la mﬁsiga y creen en su grande fuerza:; para hacerla siempre mis erande
se empenan y se esfuerzan en enrequecerla cada dlia. El camino que ele-
eimos seguir es el de la indaracidn musical, con todas las dificultades
vy las tensiones que ella comporta.

Nuestro tiempo material deseraciadamente es limitado por el trabajo
que cadauno de nosotros hace en su vida; eso, sin embargo, no puede limi-
tar aquella fuerza creativa que es viva en nosotros y gue nos esforza-
mos en desenvolver en todas sus posibles proyectiones,

Cada uno de nosotros se esfuerza en ampliar sus propias ecapacida-
des y sus propias conosciencias poniendo atencidn, estudiando, examinando
1as formas podticas vy musicales que tienen una verdadera fuerza innovadora.

En nuestras composiciones musicales y creaciones po3ticas se translu-
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ce de vez en vez la originalidad del pensamiento de quien la crea, de
quien la ajusta, de aquien la ejecuta; ciertamente no es ficil evidenciar
todos esos aspectos y esas eradaciones, sobre todo no es fieil reeci-
birlos para quien los escucha sin nunca habernos conocido.

Yo que soy unsa muJer me realizo v crezco junto con la misica
de mi "Pordvgllera"' mia, nuestra, de todos los que empiezan a escucharla,

Para mejor aclarar: mi empeno personal de mujer (consciente de
sus propias faltas y dificultades) es abrir mi intelecto al nuevo, darle
el color de mi personalidad para hacerme yo misma parte viva de la misi-
ca; conmipo y en la misma dirececidn se proyecta la voluntad de los otros,

En cada nota esti proyectado cada uno de nosotros con su fuerza
de joven hombre y mujer, con su potencialidad, con sus personales mati-
ces de creatividad,

Claro que cada persona tiene distintas capacidades y potencia-
lidades que se expresan vy se concretan en niveles distintos y en distintas
actividades en el conjunto del mismo grupo. Hay quien tiene mis apti-
tud en escribir los textos y por eso escribe; otro tiene mis 3xito en
l1a composicidn y entonces fija sus ideag para un trozo musical; el
esfuerzo de otros, por fin, esti dirigido sobre todo all'arreglamiento,
pero todo eso exige, por su dificultad, mavor empefio vy fuerza de parte
de todos.

Cadauno de nosotros expone, 2l final, sus propuestas a los otros;
todo es escuchado, seleccionado, reelaborado por el gruno.

Nace, pues, el trabajo del "NOSOTROS JUNTOS", sin quitar nada 3l
esfuerzo creador del !INO.

Nosotros somos iftalianos; pero queremos diripgir nuestra voluntad
hacia una clase de composicidn que no sea solo italiana o hispano-ameri-
cana o francesa o de cualguier otro pais, sino una misica que se aleje
de cadauna de &sas, sino tambi®n que las escolte en una misiea que
sea la misica de un universo nuevo.

Seis chicos juntos quieren dar vida 2 un nuevo hori-zonte, F 3

Conscientes de nuestras faltas trabajamos sin descanso para supe-
rarlos, en este sentidos nuestras ideas son muy, muy eclaras y grande es
nuestra voluntad. Juntos Achille, Massimo, Eliana, Antonio,Paolo, Fabio
quieren hacerse misica y poesia,

SOBRE LOS RELATIVISMOS

Nuestra posicidn frente a2 los relativismos ya ha sido expresada
honestamente v realisticamente en mis de una ocasidn: nadie crea (o casi
nunca) nada de repente y, sobre todo, libre de algin tipo de condicio-
namiento, de influyencia o de inspiraecidn. E1 trabajo real es 1la
filtracidn a través nosotros mismos,a través el ojo que puede dar una
imaren m3is o menos innovadora. De aqul naceri el "propio"

Seplin el que seri el crado de filtracidn podri uno econseguir un
producto diversificado. La misica que saldri de esta operacidn res-
pectard mis 0 menos las caracteristicas del sujeto o de los sujetos que
la realizaron, de su manera de ser m3s una cosa que ctra,

Ser mis una cosa que otra es la consecueneia lorica de nuestra
vida y de sus vieisitudes. 6Ya no es eso uno de los aderezos mas grandey

Sobre lo que pertenece a los "relativismos" querremos puntualizar
que la exigencia de escuchar Vuestro nuevo disco o de asistir a un
concierto Vuestro o bien de "ponernos en relacidn" con Vuestra arte, es
importante como la exigencia que tendriamos de escuchar un disco o de
asistir a un concierto de otros artistas cuya seriedad y cuyo empeno
los hacen igualmente importantes, en el campo del desarrollo de la re-
busca artistica y musical.

SOBRE EL FAJARSE LA CABEZA ANTES DE ROMPERSELA

lna vez mis: las reducciones de la marcha no son debidas a esta
praxis (es decir censurarnos aln antes de dar cuerpo ad aleo).
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TambiZn si intentamos siempre prevenir, anticipar eventuales faltas y
vielos de forma, antes de todo; egrande importancia tiene pa»a nosotros
l1a tentativa de dar un producto que no pueda ser considerado comin o
superficial,

Claramente 2sta es la intencidn, los resultados, a veces, pueden
no corresponder propiamente a la intencidn inieiil (v entonces se cae en
lo mediocre).

Aleo cierto v seguro es esto: cada vez que terminamos el trabajo
sobre un trozo no lleramos casi nunca a ser’ completamente satisfechos
sino pensamos que el prdximo seri ciertamente mejor,

SOBRE -EL_MECHANISMO ENTRE "DICTADURA DEMOCRATICA" Y "DNDEMOCRACIA DICTATORIAL"

Tambié&n entre nosotros hay quien trabaja m3s (tambiZn porque
puede empedarse mis que los otros) ¥y que llera a hacer mejor las cosas
teniendo las ideas mis claras, a las cuales todos los otros se refieren
(eso bajo el punto de vista musical), tambidn si cadauno de nosotros tie-
ne, en un sector especifico, una posicidn de primer plano.

En el grupo con "administracidn familiar" como es nuestro, existe
tambiZn una serie de problemas logisticos vy unidos 2 1la orecanizacidn.

Dos entre nosotros trabajan casi unicamente a 1a comnosicidn y
arreglamiento, otros dos a la rebusca po3tica vy a los textos, uno se ocu-
pa v es responsable de la calidad del sonido (de acuerdo comln con los
dos té&cnicos que despues trabajan durante el concierto) v otro es el
responsable del material (instrumentos y material de amplificacidn, 1uoas,
etc.) que efectua, nor eso, controles, manutencidn, etc. En este sentido
nuestra "equipe" es funcionill y funcionante.

En la composiecidn la "equipe" trabaja en esta direceidn: los dos
(o uno de los dos) gue proponen el trozo casi siempre no tienen dominio
de todos los instrumentos que el grupo utiliza, per lo que piden, de
vez en vez, la colaboracidon de los irs*"nmpnt]s*aq especifircos que, bajn
la dlwecﬂﬂﬁn del Dvononedor v econ la avuda reciproeca,,proceden en la
formacidn del arregld miento para aauel instrumento narticular.

El problema parteneciente a los arreglamlenfoa no es debido 2l
heeho (o oroblema) de deber poner de acuerdo seis personas con distintas
cabezaq, mejor podemos decir que la 1inea musical v lo que tendri que
salir, hacer de la 1linea de partida es suficientemente clara v omogenea.

Las dificultades nacen en cambio de los 1imites tdenicos aue casi
swempre se encuentran intentando hacer, estudiar, desarrollar alro

"original". En suma, en esta oparaclon creemos ser demasiado lentos:
tendriamos que ser més rapidos, Naturalmente la soluecidn estid repuesta
en el incremento del trabajo, "TODO ET, PROBLEMA ESTA' AQUTI'"

Tambi&n las cartas que nos enviamos son claramente el fruto de esta
estructura: normaleménte uno de nosotros escribe v,despuds, somete todo a
los dem3s que, si estin de acuerdo, lo suscriben.

Pero nosotros creemos siempre en 13 necesidad de crear una iden-
tidad de grupo (pero siempre tenendo en cuenta }os sujetos que lo componen)
que tiene siempre que comparecer en el exterlor sin emergencias particuls-
res (nuestros trozos son firmados con el nombre del srupo) aque oodean ser
dictadas por la ancianidad, por las capacidades o bien por 1las experiencias
diferenciadas ete.

Por ahora es asi, quizis por el futuro nacerin exirencias distintas.

N,B.,: LESPERAMOS SEA POSTRILE PARA VDSOT&Q§€ég$§§DEPALO QUE VAMOS EXPLICANDQ
AHORA; ET, PROBLEMA MAS GRANDE ESYPOR LA IMPOSIBILINDAD DE TRADUCIR
\ EV ESPANOL EL VQCABLO ITALTANO "POPOLARESCA", NOS SENSAMOS QUE EN

EESC SE PODRIA , APROXIMATIVAMENTE, TRADUCIR CON PLtBCUS Y " PopuiAR- leE

ESPERAMOS QUE w1, DESARROLLO _DEL nIscnnso PUEDA AYUDARVE EN LA COM-
PRENSION DE 1,0 QUE HABEMOS EXPRIMIDO,

SOBRE LA MUSICA "CULTA", "POPULAR" Y \'POPOLARESEA"

\—-__—-__——"_~
E1 contenido picante de Vuestra carta nos hz empuiado a profundizar

ulterio¥mente las problematicas sobre 1 tema cultural v sobre 1a manera
en que se pone esta cuestidn en sociedades con economia avanzada como las
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europeas (que constituyen la realidad operativa de niestras experiencias
musicales). Juzgamos, antes de todo, tener que cogcer motivos contradi-
torios que emergen juntando las ideas qgue habZis expresado en la mono-
erafia "QUILAPAYIN" (por Ignacio Q. Santander, éditado nor Ediciones
"Los Juglares") con las que nos habZdis dirigido en Vuwestra dltima carta.

La cuestidn fundament&l esti en el sentido y en el "doble caricter"
de Vuestra produccion musical, motivada como tentativo de dirigir su
propio trabajo a esferas distintas de piblieca utilizacidn y de egrupos so-
ciales distintos, dotados de distinta capacidad de and3lisis y de sintesis,
de distintas maneras de ser utilizadores de un producto eultural v artistico,

Ademis de dejégZaer la tan original tentativa de "levantar" la mi-
sica popular a la esfera del "clasico", a traves el "ecantar popular"

(raya 32, pde, U0, libro "QUILAPAYUN") de enrequecerla, es decir, de mati-
ces y contenidos progresivos, que no podian que ser ltiles, en la econo-
mia de Vuestro proyecto artistico, estamos oblirados a pensar gque una
parte de Vuestra produccidn, en particular la que sale de los esquemas
convencionales y que, como tal, encuentra en nosotros el mis erdn interes,
segmis una manera artificiosa, pero siempre justa y respectable, de
1legar 2113 que el sdlito plblico de los Quilapayun, de la utilizacidn de
oido ahora congquistadas durante la"fase politica" acabada.y no una tenta-
tiva esperimentil que se concreta tras afios de trabajo y de evolueidn in-
cesante,AsI también, sobre la correlacidn entre producecidn artstica y
verificacidn en el piliblico, pensamos que no se pueda hablar de cultura y
de utilizaecidn artistica sin integrar estos conceptos con los actuales
mecanismos econdmicos del mercado, no porque juzgafos que el ARTE y:=1a
CULTURA desenvuelvan "siempre" un tapel subordinado sino porque en so-
ciedades tardo-capitalisticas como la nuestra (v la francesa) endonde

vige el modelo econdmico neo-liberista, el pase hacia esta instrumenta-
1izacidn puede ser muv breve,

La industrializacidn y el modelo productivo de la actual fase ca-
pitalistica y las evidentes conexiones econdmico-sociales que ella compor-
ta, econstituyen, a nuestro parecer, un elemento proecresivo respecto a las
sociedades del pasado.

En primer lugar, aunque, entre las moltéplices contradiigiones
econdmicas y estructurales, esa sociedad ha conseguido encendpar las con-
diciones para una cultura auténtieamente ampliada resvecto a la vieja con-
cepcidn de la "alta cultura burcuesa" y de su contexto institucional 1imi-
tado y clasista. La reproducidn mecinicza en erande escala de productos
"eulturales" es, seguramente en una primera fase, un elemento proecresivo
que permite transformar la cultura de los grupos sociales menos privile-
riados, en un espejo que refleja las fuerzas econdmica del mercado vy 1la
conciencia colectiva. " “ wil

Y en esta fase se de desenvuelve una forma de "cultura PIEBEA @ PopuLsr-LikE
que, lejos de ser expresidn auténtieca de su pronia individualidad, desen-
vuelve este papel a costa de sus propias potencialidades. E1 elemento
positivo fundamental que nos puede, aunque, indirectamente, ofrecer esta
estructura social y cultural reside en los anticuerpos y en el sistema im-
munitario de 1a misma estructura: &sta , es decir, es 12 linica manera en
que la "fruieidn del producto" puede llegar 2 ser una acceidn enterada; y
a traves este camino obligado las leyes y los prineivios qu2 la lesitiman
y de ella conducen el juego se hacen para ella (la estructura econdmica)
un "boomerang" mortal.

Y en esta fase de conocimiento se pueden realizar las tentativas
esperimentales de levantar la verdadera "ecultura ponolar" filtrada a tra-
vés "el elemento positivo" (que &1 tambidn existe en la neratividad con-
sumistica y comercial) a una posicidn mis elevada,

Este proyecto, se puede Eﬁpu§x integrando a2 la armadura de 1la
cultura popular (NO! PLEBEA"s "ON“SiH ™ nevo "equipaje" lleno de matices nuevas
que hacen de 1la conciencia del pueblo vy de 1a rente, aque expresan valores
y aspiraciones propias, no preparadas por "especialistas" para un andnimo
mercado de masa,


DCATayudante
New Stamp


Por eso queremos disentir de la opinidn sobre 1a produccidn de un "doble
trabajo" finalizado a esferas distintas, porgue exactamente en el univo-
co proyecto revelucionario que combate 1as condiciones actuales, reside
la tnica posibilidad que tenemos de inventar una nueva identidad ecultu-
ral y artistica,

SOBRE EL INSTRUMENTOS DISCOGRAFICOS

Porp 1o que pertenece las casas discogrificas, ete., tenemos la
sensacidn de no haber sido comprendidos cumnlidamente en lo que hemos
expresado. Nosotros no creemos en la erabacidn, en disco como lo uni-
co expediente para llegar al gran plblieco, para conquistarlo y adquirir
notoriedad; tambiZn porque el pasaje nunca es t3n matemidtico,

EL, DISCO (sea que uno llegue a erabarlo un dia, o bien no) PARA
NOSOTRNS NO REPRESENTA UNA GRANDE PREOCUPACTON.

En nuestra carta hemos observado y lamentado solazmente la imposi-
bilidad de dar una continuidad 2 nuestro discurso hacia un pliblico oca-
siondl (sin embargo siemnre atento v positivamente eritico hacia
nuestro trabajo durante l1os conciertos) aue nos escucha una sola vez v
que dificilmente podri escucharnos otra vez (raramente pasa Aque en el 3mbi-
to de nuestra regidn volvamos a un sitio enddnde ya nos exibimos, tambien
porque los pedidos de trabajo no son nuneca exesivos),

A este punto se hace muy difieil transmitir, hacer tocar concre-
tamente a3l "publico ocasional” la evolucidn y 1a maduracidn del grupo,

Algunas canciones nuestras, compuestas y ejecutadas en concierto
necesitarian (y amenudo nos damos cuenta de eso) ser escuchadas cierta-
mente m3ds de una, de dos y de tres veces para llegar a ser recibidas y
encuadradas en un otica distinta, en una nueva dimension claramente
distinta de aquella po® 1la cual nuestro sruno ha sido v es ronocido,

En suma, es iniitil esconder que alrunas Vuestras erabaciones, escu-
chindolas nosotros por primera vez, muchas veces no llegaban a ser aprecia-
das si no despufs de haberlas escuchadas diez, velnte,ﬂﬂnqnpnta veces,

Queremos decir que ha pasado que una de Vuestras canciones (nos
referimos a 1a producecidn de "'mbral" e adelante), gque nos no gustd la
primera vez, fuese descubierta y apreciada en un sepundo momento, despues
de escucharla mids atentamente (ciertamente nos no riferimos a la inme-
diater de canciones como "Tutti-frutti" o "Eclipse de sol" ete.) Nuestra
analisis, pues, no queria ser nada dramatico o trascendental, solo que-
riamos 1ntentar evidenciar,en una comparacidn de PxnevmenCWas uno de
muchos pequenos enormes problemas locisticos gue vivimos y no sdlo
nosotros.

De cualquier modo permitinos considerar demasiado optimistica(se-
elin ciertos aspectos) la analisis del hecho que el consecuimiento del
gran pﬁbllcdy por consecuencla, de 1a "notoriedaa" (a nosotros &sta flti-
ma no interesa nos interesa,en cambio, difundir lo mis posible las ideas
en que creemos: MATTA, perdonad esta c1tac15n, dice tambiZ&n que "el arte
es un deseo de unldad"

No siempre pensamos que pueda valer la regla de proporcionalidad
directa entre espacios (discos, mass-media ete.) y verificacidn de 1la
propia producecidn en el gran piiblico, Pensamos sea necesario no 3lvi-
dar las modas que a menudo crean tambiZn custos induc¥dos; las palabras
"ecemonia cultural" y "eontrol cultural” no pensamos haberlas inventadas
nosotros.

E1 mundo artistico esti llenisimo de "exnresiones musicales" (dado
que trabajamos sobre todo en este campo) discutibles v atacables ya en
lo formal alln antes que en los contenidos, "sin embarco se mueven", sin
embargo tienen los espacios; 1a locura tlene espacio, no hace nada si
inhibe ulteriormante los cerebros ya apagados, al contrario...

Naturalmente y por suerte el panorama no es todo asi, existen di-
versiflcaciones, mil otras matices que, a este punto, vienen a formar
una oposiecidn tan importante cuanto necesaria...
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M3s vale asl, recordando que todo esto no podri nunca fastidiar el pro-
ceso en acto en el grupo, querrliamos pasar a tratar otros sujetos esti-
mulantes de Vuestra carta,

No pretendemos en absoluto que casas discégraficas ete. nos venrin
a proponer de grabar un disco as¥... Y| ToR caRWAT! ™

Nadie da nunca por nada.

SOBRE NUESTROS DUALISMOS NO SOLUCIONADOS

Los "dualismos"™ ocultos en que nos dibatimos y que emercen de
nuestras 1l1timas, no tenian nada que hacer con las problematicas atadas
a la separacidn entre "popular" y""eulto" sino tambiZn atados a otras
cosas que pensabamos haber expresado bastante bien.

I) SOBFE EL_PUALTSMO ENTRE REALIDAD_OBJECTIVA Y REALIDAD SUJECTIVA:
Entendemos la pena que a menudo vivimos (aunaue no constantemente)
de nuestro desdoblamento de personalidad, Nosotros podemos finalizar
a la actividad musical sdlo y exclusivamente nuestro tiemno libre;
lo demds es gastado en actividad de trabajo (de misica no nodemos
cierto vivir) que condicionan tambiZn 1a manera de pensar v aue no dejan
espacio a la creatividad y a 13 fantasia.

2) DEE QUﬁLZRMO_EQTEE_VQLHNEAQ X EO§I§ILIQA2:

Entendemo el sufrimiento que trae oricen de la imposibilidad
(a veces) de llepgar, materialmente, a realizar lo aque querriamos, Es deecir
poseer una idea musical que juzpamos vilida y no poder realizarla por
problemas y l1imites t&enicos (numero 1-mitado de los comnonentes y no
es fadcil encontrar otros, imposibilidad de utilizar instrumentos que
juzeariamos Utiles para desarrollar la idea, limites sujetivos que
nuestro ser autodidactas nos*: impone). ESO, SIN EMBARGO, NO QUIERE NE-
CIR CENSURARNOS ANTES DE HABER REALIZADO ALGO, PORQUE AQUEL ALGO QUE
QUERRIAMOS"ES OBJETIVAMENTE, PARA NOSOTROS, IMPOSIBLE REALIZAR,

Este no es un resto de re-nuncia sino una andlisis eritica de
nosotros mismos; es una toma de conciencia de los problemas lipgados =2
su nropia realidad.

SOBRE LA PROSTITUCION A LAS TENDENCIAS DEL "GRAN PUBLTICO"

Ir contra corriente es cierto aleo muy difieil v que pide Znimo
y muchas otras cualidades,

Podemos , sin embarco, decir que no es el m3todo mis efiecaz para
una misica y una poética que quieremmirar hacia un siempre mis amplia
aprobacidn (siempre por el discurso que "el arte es sobre tndo un desen
de unidad" o bien "el deseo de lo que no existe v a menudo la rebusca de
este "aleo").

Claro que, tambié&n agul, una mediacion es necesaria, como es ne-
cesario cargarse de estas tendencias y de estas expecativas,

Por lo que pertenece la cuestidn de las ecapacidades o ineanacidades
presumidas (nuestras en este caso) de "explorar" y coger la exigencia
musical de zonas populares (entendidas en el sentido de la colectividad
integrada en las actuales relaciones productivos v culturales de 1la
costumbre) y elaborar por consecuencia un provecto artistico adecuado a
ella, el tema y el discurso consecuente quedan, cierto totalmente abiertos!

No tenemos gana de desposar llenamente Vuestro narecer madurado
de 1a reflexidn sobre 1la delicada correlacidn entre produccidn artistica
v utilizacidn del piblico, porque pensamos que 1las implicaciones "invisi-
bles" de 1a misma correlaecidn sean muy de_liecadas v necesiten elaramente
un major ahondamiento.
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Sin embarro estamos enterados de la importancia de tener siemnre pre-
sentés las exigencias de gquien nos escucha v de gquien podr3 escucharnos
en futuro; sin esa reflexidn cada tentativa de innovacidn seria no lo-
grar su propdsito,

Dicen, en efecto, que las vanruardias mis eficaces son las que
anticipan de un dia no las aque adelantan de diez aflos 125 aque podrin
ser las tendencias, de modo que, para ser comprendidas, necesitari mucho
menos tiempo.

Es claro que esta mediacidn se puede hacer y, por ciertos aspectos,
hay que hacerla,

Para esplicarnos: casi siempre, en nuestras composiciones(en el
mismo trozo), intentamos alternar periodos bastante ficiles para escu-
char (pero sin caer nunca en lo comin, en 1o superfieial, en lo vieijo)

a momentos musicales menos comunes, con sonoridad que, normalmente, la
cente no esti acostrumbrada a escuchar y que por eso pueden crear tensidn
desorientar, La técnieca esti constituida de 1a rebusca del justo equili-
brio en la alternanza de esos dos momentos para poder crear en los que
escuchan, t&nsidn ( sin empero conducirlos a la exasperacidn) y conce-
derles otros momentos en que el oido resulte mis relaxado, menos "obli-
cante".

CONCLUYENDO

En coneclusidn, .queremos esperar haber aclarado y analizado en
modo suficientemente comnleto nuestras posiciones ligadas al momento
que estamos viviendo; hemos evidenciado todas las dimensionesy 1las
matices de nuestro ser, hacer, y pensar sobre la misiecz con el fin que
tengais una imagen limpia y total (nunca ambigua) de esta "Cordigliera',

No pensamos de deftener la verdad en nuestras manos; estamos
abiertos y disponibles a confrontarnos sobre estas cosas y muchas otras,

STEMPRE EL CONFRONTO ENRIQUECE.

Lo que habemos 1intentado exprimir en estas hojas es el fruecto
de una andlisis de los elementos que detenemos (recoridos en los afios
de nuestra actividad y de nuestra experiencia)y de muchos otros que
Ustedes mismos nos han dado en las cartas ( 1a RWltima,en particular)
que habimos recibido,

TIEHSAE HURILDE A& W& HUCMALLDAD .
Empujarnos m3s alld de las aparencias

superar y superarnos

Crecer y llegar a encontrar una flor

también en el desierto de la existencia

Cocer un rayo de esperanza

Dejar que filtre el amor

en la espesa barrera de las desilusiones
BEnegancharnos al debil hilo del POSIBLE

v ecreer en 21 con energia

Nutrirnos del calor de un sol

que SOLO EN APARIECIA se prierde en 1las nubes del miedo
Llegar a robar una sonrisa

vy transformarla en linfa vital

TODO ESO ES DEBER DEI, HOMBRE

Nel hombre que crece y se fortifica
aprendiendo a cantar las notas robadas

a un mundo tan duro y sordo a2 los cantos.

EL DEVENIR ES AHORA

Abre tu mente, hombre

v déjate renovar por su fuerza verdadera,
Abre tu mano

Ser3d el instrumento activo del mundo renovado
Escucha 1o que el viento de 1la manana est3 cantindote,
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Es necesario crecer y encontrar unz nueva flor en el desierto que esti

comauistando siempre mids terreno a esta umanidad.

Queremos hacer la Cordigliera siempre m3s luminosa v abierta 3
luz NUEVA, No obstante el camino ses dichi}i derrumbado y pesado,
estamos arrostrando "en hilera", con gran emp®no y seriedad.

Con afecto, un gran abrazo 2 Eduardo
v a todos los "Quilas" y hasta la
proxima

CORDIGLIERA

P.S. Algunos de nosotros seran en Paris a cerca de la mitad de
Julio (anroximativamente entre los dias IO y I5) para comprar
algunos instrumentos y efectuar alegunas rebuscas en las
bibliotecas de la ciudad, Podria ser una ocasidn para vernos
(si "'stedes no estd tocando por el mundo).

De toda manera si Vuestra respuesta nos llerari después de
aquel periodo, nosotros tenteremos ipualmente a ponernos
en contacto directo con Ustedes.

EaPcRAMOS o DER DEMASI\ALO  |1WDISCEToS
LHeToRTOHeS  lucLluy Eldo, TAMBLEN HUESTLA
EVESTUAL DIRECCICH —TeleFouiCAa .

- LLANAHDEe DE FRAHCIA & 1 TAaLLA ES ¢

ACHILLE ™MEAZ2| \'\q~ 29-372- 34139

— LLAMALDe DESDE |TALLA €5 Swisests

AlHILLE MMTA224 To E-X A 3443‘\~
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