UNIVERSIDAD CATOLICA

TEATRO DE ENSAYO


Johanna
New Stamp


El Teatro de Ensayo inicia sus actividades del afio 1954 bajo el alto
patrocinio del Ilustrisimo y Reverendisimo MONSEROR ALFREDO
S1LvA SANTIAGO, Arzobispo de Concepcion y Rector de la Universidad
Catolica de Chile, a quien rinde homenaje de agradecimiento por el
interés y dedicacion que siempre ha dispensado a su labor.

TEATRO DE ENSAYO DE LA UNIVERSIDAD CATOLICA DE CHILE

PRESIDENTE:
BR. EUGENIO DITTBORN

SECRETARIO GENERAL:

VICEPRESIDENTE;
BR. HERNAN LETELIER SR. LUIS ALBERTO HEIREM
JEFE DEL DEPARTAMENTO ADMINISTRATIVO: JEFE DEL DEPARTAMENTO LITERARIO;
Sn. ALFREDO CELEDON SR. LUIS ALBERTO HEIREMANS
JEFE DEL DEPARTAMENTO DI PRENSA Y PROPAGANDA:! DELEGADOS DE LOS SOCIOS ACTIVOS:
SAA, ROSA ROBINOVITCH DE FELIU SATa. GABRIELA ROEPKE

Sr. ALBERTO RODRIGUEZ

JEFE DEL DEFARTAMENTO DE PRODUCCION:

PROFESORES:

RICARDO MIRANDA SECRETARIA:
SRA. ANA FABRES DE GUTIERREZ

ACADEMIA DE ARTE DRAMATICO

DIRECTOR:
SR. HERNAN LETELIER

Sra. DOROTHY HAYES DE HUNEEUS. SrRA. GRIMANESA LOCKETT DE JIMENEZ. Sata. GABRIELA
ROEPKE. Sr. CEDOMIL GOIC. Sr. ROQUE ESTEBAN SCARPA, Sr. RICARDO KREBS., SR. RAYMOND
L'OISSEAU. Sr. FRANCOIS LAFOND.



Johanna
New Stamp


LAUTARO MURUA
(MARTIN RIVAS)

teatral de “Martin Rivas”.
ajeno a mis preocupacione:
Gana, Recogi la idea tibia

La proposicién me causé extrafieza; nada mds
s de aquel momento que el mundo de Blest
mente. Y comencé a releer “Martin Rivas” con

IE resulta curioso escribir sobre “Martin Rivas”, sin
tener a mi lade ni la novela de Blest Gana ni el
texto de mi adaptacién teatral y sin contar con
ninguna de las notas que me significaron tres asios

de documentaciém, conversaciones y meditaciones. Ni si-
quiera he tenido la oportunidad de asistir a los ensayos de
la obra y no tendré min ni la ocasion de presenciar su es-
treno. Eseribo en Nueve York, a cerca de nueve mil kilo-
metros de Santiago, separado por mds de un siglo del am-
bieﬂnle y de los problemas descritos por muestro gran no-
velista

Lo mejor serd —pienso— tratar de ir contando, a
trozos, a trancos, la historia que me llevé desde ignorar
casi a Blest Gana hasta las sucesivas etapas que me hicie-
ron negarlo, luego criticarlo, en seguida considerarlo y,
por iiltimo, admirerio. Es un proceso al cual le debo en-
senanzas fundamentales y que —mds que una experien-
cia aislade— espero que sirva a los autores de mi Patvia
para interesarse por los temas y problemas nacionales,
abandonando las delicuescencias escapistas y centrando sus
raices creadoras en la substancie misma de nuestro pueblo.

Fué a comienzos de 1050, cuando Pedro Mortheiru

y Fernando Debesa —Presidente y Vicepresidente enton-
ces del Teatro de Ensayo— me solicitaron una version

ERRAT JULIO
(LEONOR ENCINA)

actitud sospechosamente oportunisia y utilitoria. El propio Martin Rivas
tenia aficiones de consejero comercial y encontraba siempre soluciones de

lr‘xdtslmuluble desconfianza. Una semana mds tarde, llamé al Teatro de
Ensayo para comunicarles mi abscluta decision de no aceptar el encargo.
Aquel universo de Blest Gann . me parecia tan estrecho y provinciano,
con problemas pasados de moda, personajes sin grandeza interior v con
una retétrica ingenuamente inflada. Mortheiry ) gebesn me pidieron gque
—a pesar de mi reticencia— hiciera una tentativa de adaptacién teatral.
i Una nueva !ect!aru de la novela —ahora mds detenida Y con ojos
escenicos— me produjo una reaccién, no wa implacablemente negativa,
sznc; pg!evgcrz! _frevxl_e a Blest k:'Grnm, tanto en el ritmo de la aceion, en la
captacion de los principios filoséficos y soei i
Ml o pios fi f v sociales como en la psicologia de
En primer lugar, la técnica novelistica del libro —aparte de dos
0 tres escenas— me parecia todo lo contrario del desarrollo requerido
por el Teatro.

. La constante insistencia en reflexiones y en historias pasadas y
marginales, como ciertos vacios, [precipitum‘oﬂes Y descuidos del relato no
:‘gn‘:::mﬂﬂ —pensaba yo— con la arquitectira medular de una obra es-

.. En segundo lugar, aunque el choque de ideologias y los conflictos
politico-sociales forman un basamento angular de la novela, el aspecto
social me parecia sélo un pretexto para describir ambientes v para sola-
Zarse en un pinturesquismo de lenguaje, tipos y lugares.

. Poriiltimo, en los personajes mismos, se advertia —segqiin mi cri-
terio de aquel momento— una escision entre su cardcter romantico Y una

un pragmatismo sorprendente; la principesca Leonor —tan santiaguina!—
finalizaba languideciendo por el futuro abogado de Copiapd; la dulce Ma-
tilde —amor de un héroe— terminaba olvidando su drama junto al peti-
‘metre de su primo Agustin; la orgullosa Adelaida sentia su altivez do-
mada por la cuenta bancaria del infaltable alemdn; la delicada Edelmira
se las arreglaba con su sargento de policiu; y el tinico romdntico verda-
dero, Rafael San Luis, era asesinado por el autor.

Vuelvo a repetir que estas impresiones no me parecian el mejor
matertal para una comedia de hoy. Pero —casi automdticamente— em-
pecé mis primeros bosquejos de adaptacion teatral. A medida que avan-
zaba, el hielo fué reemplazindose por una especie de curiosidad, luego
por una impresién que me transformé totalmente. Descubri, de pronto,
algo que no habia visto al comienzo: el cardcter absolutamente nuestro
de los personajes de Blest Gana, los elementos intraducibles a otro pais,
con Tesortes que nos pertenecen nada mds que a nosotros, la gente de
esta tierra, Descubri algo mds importante: como —a pesar_de que no
lo digamos y muchas veces ni lo pensemos siquiera— todos los chilenos
de hoy llevamos en la raiz de nuestra personalidad las mismas vivencias
que me habion chocado en “Martin Rivas”. En esos Fersnmjes de Blest
Gana, que al comienzo se me antojaban vacios, fui descubriendo una
carnadura vital y un sentido de existencia que son la clave, no sélo de
los hechos histéricos que culminaron con la revolucidn liberal de 1851,

sino de los enfr sociales de nuestra historia po-
litica mds reciente. - i
Durante un aiio, trabajé diari te leyend dios histéricos,
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libros de memorias, documentos oficiales, diarios, actas, manifiestos, pan-
fletos y recorriendo grabados, piezas de museo y todos los recuerdos de
la historia y las costumbres de nuestro siglo XIX republicano, antes,
durante y después de la Presidencia de don Manuel Bulnes, Esta labor
me_habria sido mucho mds ardua si no hubiera contado con las orien-
taciones y consejos —tanto « través de sus propios libros como de sus
fichas bibliogrdficas v de sus directas ewplicaciones— de Rail Silva Cas-
tro, Guillermo Felii Cruz, Fugenio Pereira Salas, Alone, Ricardo Do-
noso, Ricardo Latcham, Jorge Ugarte Vial y Mariano Latorre. Gracias a
ellos, tuve acceso a fuentes informativas, a detalles documentales y a
consideraciones criticas que me habrian sido muy dificiles de obtener por
mi cuenta, Para tan valiosos consejeros, dejo aqui publicamente expre-
sado mi reconocimiento,

La intimidad con el ambiente social de “Martin Rivas” me parecié
tan atractiva que decidi escribir la obra en tres plunos simultdneos: la
novela misma, como centro temdtico de lu accion; la calle, con las cos-
tumbres u la confrontacin de las clases sociales; y “Lu Sociedad de la
Igualdad” como imagen ideoldgica, con su vida de sesiones, discursos,
manifiestog y accién revolucionaria. O sea, Romance. Pueblo y Politica.

Asi nacié mi tercera version de “Martin Rivas”. Pero, sometido el
texto a Pedro Mortheiry y Fernando Debesa, resulté que, llevado por
mi entusiasmo, la comedia duraba cuniro horas: un tiempo que ningiin
espectador de Chile es capaz de soportar.

No se detiene aqui la historia. El problema del lenguaje trajo
consigo dos nuevas versiones. En la primera, procuré mantener casi exac-
tamente el estilo de Blest Gana, pero vimos con Mortheiru que resul-
taba de una lentitud insoportable en la escena, de una frondosidad lite-
raria que abultaba la linea de cada personaje y detenie el ritmo de las
diversas situaciones. Me fué necesurio tentar un lenguaie que. sin dejar
de ser rdpido, mantuviera ciertos ccentos de la época, deniro del claros-

curo de novela y cuadro social en que estd planeada la adaitacidn y a
través de un contrapunto de idilio romdntico y de naturalisiio ambien-
tal que se equilibra y combina a través de toda la obra.
sabor pictorico y el arabesco de tipologias se nantienen
en la escena. ¥ lo mismo los hilos centrales del tema. Y sobre todo, por
encima de la linea argumental, mas alld del color y del relato —que ),::n
hecho de “Martin Rivas” la novela mds popular de Chile—, hay aspectos
we he respetado casi com devocion: la suprema honradez de Alberto
glc:t Gana con la esencig misma de su obra. Quiero decir gue, siendo
como era un hombre de formacion ewropea, con ficil acceso a los libros
de su tiempo, aprovechd de sus maestros nada mds que los elementos
tedricos, cuidando —en cambio— de no avasallar con su propia perso-
nalidad de hombre universal la auténtica psicologia de sus personojes
chilenos.

Aparte de las personas ¢ quienes he expresado mds arriba mi re-
conocimiento, no podria menos que agregar los nombres de Pedro Mor-
theiru y Fernando Debesa —nor sus sugeérencins y desvelos con respecto
a la versidn teatral— v los de Eugenio Dittborn, Germdn Becker y Ber-
nardo Trumper, vor la resvonsabilidad aue les ha cabido en la organi-
zacion, direceion y escenoqrafia de “Martin Rivas” en su ectual inter-
pretacién @ cargo del Teatro de Ensayo de la Universidad Catolica,

Dije, al comienzo, aue eseribia estos recuerdos, sin notas ¥ sin
libros, @ miles de kildmetros de la tierra chilena. Por extraia coinciden-
cia, tal como Blest Gana escribia sobre Chile desde la lejunia de Paris,
wo estoy escribiendo ahora sobre Blest Gana desde la lejania de Nueva
York.

Es posible gue sea mejor asi.

Santiago del Campo.

Nueva York, Abril de 1954,

MARIO MONTILLES
(HAFAEL SAN LUTS)

Y PAZ YRARRAZAVAL
(MATILDE BLIAS)
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A prematura estabilidad politica lograda gracias al genio de Por-
tales y al espiritu civico de sus colaboradores, como asimismo
el prestigio y la paz internacionales obtenidos después de
la vietoria de Yungay, facilitan en el pais la iniciacion de una

era de amplio bienestar y prosperidad. Las preocupaciones de orden li-
terario y artistico, antes incipientes, cobran ahora importancia, aguijo-
neadas por la inteligencia preclara de don Andrés Bello, la pluma polé-
mica de Sarmiento, la sensibilidad musical de dofia Isidora Zegers, y la
diestra paleta de Raymond Monyvoisin, Mauricio Rugendas y Alejandro
Cicarelli, Entre 1843 y 1850 abrirdn sus puertas la Universidad de Chile,
la Escuela de Bellas Artes, la Escuela de Arquitectura y el Conserva-
torio de Miisica. La juventud vive atenta a las modas e ideas que legan
de Europa, y las polémicas entre clasicistas y romanticos que alld divi-
dian y enconaban los espiritus, tienen también su eco a orillas del Ma-
pocho. En 1842 proclama don José Victorino Lastarria enfdaticamente la
independencia de las letras chilenas de todo sojuzgamiente espanol, y
apunta a Francia como guia senero del progreso y de la libertad. Es la
voz de partida y lu consigna de un movimiento que enrolard a muchas
mentes en la adoracion de lo fordneo y en el desdén por los hdbites de
la tierra. “Nosotros que nacemos chora a la jrancesa; —dird con el tiempo
Pérez Rosales— que paladeamos bombones franceses; que vestimos a la
Jrancesa y que apenas sabemos deletrear cuando mo vemos ofra cosa
escrita sodre las portadas de las tiendas, sobre las paredes. y hasta sobre
el mismo asfalto de las veredas: Pelugueria francese, modas francesas,

-sastreria francesa, etc., y que al remate, apenas pinta sobre nuestros la-

bios el bozo, cuando ya nos hemos echado al cuerpo, junto con la litera-
tura francesa o su traduccion afrancesada, la historia universal ¥ muy
especialmente lu francesa escrite por franceses, ;qué mucho que se nos
afrancese hasta la médula de los huesos?”

Una de las obras francesas que mds eco tiene en la conciencia in-
telectual y politica chilena es la “Historia de los Girondinos” de Lamar-
tine. Sus paginas traspasadas de romanticismo, en que se sublima a los
cabecillas del Terror, son leidas acd en los corrillos universitarios con
honda emocion y no escasas lagrimas y sollozos. A su incentivo heroico
vino a anadirse el de la revolucidn francesa de 1848, cuya imagen trajo
@ los chilenos la mente brumoesa de Francisco Bilbao. Guiados por su
mana de apdstol de la liberacion y de testigo del gran hecho parisino, y
al estimulo de Santiugo Arcos, socialista utopico, hijo de millonario, los
jovenes elegantes de Fﬂ capifal fundan la “Sociedad de la Igualdad”, en-
caminada a revelar al pueblo sus derechos politicos. La tensién romdn-
tica llega a su apogeo. Los a. se creen cont es de la mision
histérica de los héroes de Lamartine, y con gran seriedad adoptan los
nombres embellecidos por la pluma del poeta. Lastarria se Uemard
Brissot; Francisco Bilbao, Vergniaud; su hermano Manuel, Saint-Just;
Eusebio Lillo, Rouget de Lisle; y Santiago Arcos, Marat. En una jeri-
gonza incomprensible, en que se funden las sentencias del Evangelio, con
lax teorias democriticas del “Contrato Social” de Rousseau y las doctri-
nas rebeldes del apéstata Lammenais, Francisco Bilbao exhorta a las

muchedumbres a alzarse contra los tiranos. Y luego encabeza el desfile
b con la amplia melena al wento, enfundado en un primoroso frac azul con
perfumadas flores al hojal, u alzando, como enseia de batalla, en sus

manos temblonas de emocion, un drbol de la libertad de mostacillas.

El fracaso del motin del 20 de Abril de 1851, mal remedo de la
revolucién parisiense de 1848, dispersard sin gloria a los aspirantes del
heroismo, Santiago Arcos, el Marat mapochino, olvidard pronto les reivin-
dicaciones populares de aue juera vocero, para vivir en Venecia con el
esplendor y la voluptuosidad de un principe del Renacimiento, y acabar
en un momento depresivo, suicidindose en las aguas del Sena. Bilbao,
su compaiiero de frustrados heroismos, vagard por muchos paises hasta
morir romdnticamente de tuberculosis, después de un fatal chaparrén en
las aguas del Plata,

ElL delirio afrancesado que estremecié a los espiritus juveniles de
la clase dirigente, habia resbalado sin efecto sobre la corteza riistica del
hombre del pueblo. Amador de sus esencias, guardaba éste a las mismas
una fidelidad intachable. Las voces de rebelion, mal traducidas del fran-
cés, mo le conmovieron un apice. Tenia y conservaba celosamenie su
propia libertad, no hecha de libros, sino de sangre y de vida. Su bohe-
mia; su amor a la aventura, al riesgo y a lu improvisacion; su altivez y
empaque; su valor y su crueldad, le salian como espontdneas vibraciones
de su alma indo-espaiiola, Frente a la “liberté” de gorro frigio, quinta-
esencia de abstracciones, el “roto” alzaba su figura mal cubierta por el
poncho para testimoniar su gran filosofia interior, la del querer y hacer
lo que se le daba la gana. Era la respuesta existencial a las deshumani-
zadas lucubraciones de la razén.

Jaime Eyzaguirre,
MYRIAM THORUD
(EDELMIRA MOLINA)

pELENA MORENO
{DONA BERNARDA CORDERO DE MOLINA)
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ASADAS las ?HEV‘TN de la Independencia, Chile en la primera
mitad del siglo XIX bilizaba rdpid te sus instituei
fundamentales y tonificaba su incipiente economia con la fabu-
losa rigueza de sus minas de plata de nombres ya casi legen-

darios como Agua-Amarge, Arqueros y Chanarcillo, progresando a gran-

des pasos en lo intelectual, social y cultural.

Son ya frecuentes los viajes a Europa y Norte América y la im-
portacién de muebles, porcelanas, tapices y obras de arte irdn alterando
el sobrio ajuar de 4 dos, enriquecidos ahora por el pro-
ducto de sus minas, por el creciente comercio o por la mejor explotacién
de los campos.

Pero a pesar de todo este innegable progreso, de todo este germi-
nar de semillas ain ocultas bajo la tierru, de toda esta agitacidn espiri-
tual, la ciudad de Santiago en los afios de 1850 y 1851, fecha precisa en
que sitia la romdntica trame de su novela “Martin Rivas” don Alberto
B}en Gana, seguia siendo, a lo menos bajo el punto de vista arquitec-
tonico, la gran aldea colonial que nos describen verbalmente algunos via-
jeros y mas objetivamente los dibujos y planos de la época.

. Es por esto que tenemos que realizar un poderoso esfuerzo de

imaginecion para representarnos a los personajes de esta novela deam-

uileclura Mgg?* XXy

bular por la antigua “Cafiada” a la que sus drboles daban va el nombre
de Alameda y por las viejas calles que atin conservaban sus nombres
tradicionales ya fuesen de “La Caridad”, el Peumo o la Cediiza, hollando
los ya gastados enlozados de sus veredas, cuando no el mds ristico pavi-
mento de “piedra huevillo” el que se repetia en zaguanes y patios.

Por sus calles pavimentadas, cuando lo estaban, con piedras de rio,
transitaban las pesadas carretas arrastradas por bueyes, los viejos bir-
lochos y uno que otro carruaje recién traido de Europa.

Sus viejas casas de tradicién colonial de muros de adobes y techos.
de tejas sélo se distinguen de otras mds antiguas por la relativa ampli-
tud de sus ventanas que tras sus hermosas rejas de ﬁgm forjado ostentan
el lujo de los vidrios importados.

Los techos que se prolongan en grandes aleros se quiebran para
proteger el frontén en que suele rematar la exornacion de la portada,
motizo.de orgullo de toda familia de mediana situacion.

De cuando en vez un pifién mds levantado protege un “altillo”
desde cuyo baleon se avisora mejor la calle, cuando mo interrumpe la
linea una atrevida casa de dos pisos con “baleén corride” en toda su fa-
chada. La Catedral, Santo Domingo y San Francisco monumentos de tan
recia tradicion como la silleria de piedra de sus muros; el templo de la

)

JORGE ALVAREZ
(AGUSTIN ENCINAY

s

Compaiiia, aue aunque de ladriilo y madera, guardaba los
mds valiosos retablos y ornamentos, asi como la Moneda
y demds construcciones del gran Toesca y de sus conti-
nugdores que debian considerarse cosa moderna, se desta-
carian en su verdadero valor por sobre el resto de la edi-
ficacidn .

Esta ciudad que se acurrucaba al pie del macizo an-
dino, de cuyas avalanchas hubo de defenderse con recios
tajamares, en la que durante el dia el sol tejia sus ara-
bescos en aleros, rejas y soportales y en la noche arrulla-
ba el canto de “los serenos”, la que aun guardaba en sus
viejos templos el oro de sus retablos barrocos, era la ex-
presion fiel de una tradicién auténticamente chilena hecha
de sobriedad u de mesura, no exenta de la alegria del vi-
vir, aun no contaminada con influencias y aportes extran-
jeros, no siempre felices, ciudad que habriamos deseado
ardientemente conocer y aque jojelé! hayemos logrado ha-
cer sentir fugazmente al amable lector,

Aliredo Benavides Rodriguez.,
Santiago, Abril de 1954,

SYLVIA PINEIRO
(ADELAIDA MOLINA}
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Aot Blost Gars

LEST GANA no fué un niic precoz y lo revela esa resolucion desconcertante de ingresar al
Ejército que tomé g los catorce afios, abandonando el Instituto Nacional, niicleo de un activa
mopimiento litergrio, cuando alli hacia clase Lastarria, fundedor del “Seminario de Santiago”
y de una sociedad dedicada al cultivo de las letras que componian los alumnos del curso su-

perior.

La gran corriente romdntica europea produjo en Chile un torbellino y los muchuchos rebel-
des se disponian de buena fe a afrontar el martirio.

No todos, sin embargo, reaccionan de la misma manera ante el mismo espectdiculo, Asistieron
Bilbao y Blest Gana a la caida de Luis Felipe y vibraron con los combates de las barricadas; pero
mientras el uno volvia al pais enardecido a propagar lu buena nueva, el otro solo se trajo dos novelitas
en germen y la firme decision de participar en revueltas contra la autoridad legitima.

Y nada tienen de incendiario sus palabras, que aspiran a conmover el sentimiento amoroso
o0 se lamentan de vagos males intimos.

Don Alberto Blest Gana creé la novela chilena en Chile.

Antes de él solo hubo intentos sin importancia cuya noticia se encuenira en esas monografias
minuciosas de que gustan los historiadores nacionales. El “Bosquejo Histarico de las Letras Chilenas”
por don Domingo Amundtegui Solar habla de don Wenceslao Vial y Guzmdn y don Manuel Bilbao
y Burquin, qutores perfecta y justamente desconocidos que sirvem, a lo sumo, para medir le distancia

ue va de ellos al joven que se estrend el aiio 53, y no itienen otro titulo a ser nombrados que el ha-
ger escrito antes de Blest Gana.
Hecha esta salveded, se puede hablar de los novelistas chilenos discipulos de Blest Gana y
advertir log rasgos que Ios acercan al maestro y también aguéllos en que de él van apartdndose, hasta
que la ultima huella de su influjo desaparece.

o

gy
JUSTO UGARTE
(DON DAMASO ENCINA)

Bastantes en cantidad —“Las Novelas en Chile” de Luis Silva enumera, entre 1846 y 1900,
154 titulos y 84 autores— un ligero examen de su calidad los hace disminuir considerablemente.

Ninguno tuvo, desde luego, el don esencial del creador, la facultad de inventar historias in-
teresantes, la abundancia, la facilided, la naturalidad y espontdinea facundia que Blest Gana demostré
siempre. Tampoco han poseido su continuidad larga y sostenida ni la amplitud de sus cuadros nove-
lescos, engarzados en un vasto ciclo y proseguidos durante toda una existencia dilatadisima. Por mds
que buscaramos, no descubririemos en ellos un tipo comparable al “roto Cdmara” ni una galeria,de
personajes secundarios que, de lejos siquiera, intentara “hacerlo concurrencia al Registro Civil”, Tam-
poco aparece en sus obras un retrato o un esbozo de la fisonomia de Chile o de alguna clase social chi-
lena dibujada con largueza.

En la literatura chilena, Blest Gana es, absolutamente, el mds grande novelista y el mds pro-
fundamente nacional.

Quedan en la superficie, sus cuadros de costumbres, pintorescos en cuanto espectaculo huma-
no y ditiles como documento historico; queda su variada galeria de tipos bien diserados, aunque sin
hondura; y queda la animaeidn del relato, la vida, el ambiente, el olor y el sabor de una existencia pre-
térita facilmente coloreada, unida a la invencion abundante de intrigas novelescas movidas, naturales,
que siempre despiertan interés.

Eso pertenece al exterior,

Hacia adentro, un sentimiento poderoso que aflora con magnificencia en su mejor creacion: el
amor a Chile,

Alone,

(gl
GABRIELA MONTES
(DORA ENGRACIA NUREZ DE ENCINA)

(De su obra “Don Alberto Blest Gana),
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UIADO por la tradicion verbal y por los muebles que se conservan del salon que formara hace
un siglo don Anselmo de la Cruz (1), escribo estas lineas, a pedido de Eugenio Dittborn,

En 1850 no existe en Chile interés por las antigiiedades. Las cosas coloniales son enviadas a
los campos o de regalo a los conventos. Es lo elegante formar el ajuar con log muebles recién fabrica-
dos en Europa, que entran al pais sin necesidad de previas ni permisos esveciales; de Inglaterra, el vie-
toriano; de Espaita, el isabelino; y de Francia, el Euis Felipe. Todos poseen el parentesco gue dan una
‘misma época y la derivacién de un origen comiin, aunque lejano: el estilo Luis XV.

En calle Merced 506, nos es facil ver uno de esos inmensos salones en aue siempre un costado
era una galeria de vidrios pequenos, de alto a abajo. En el suelo ladrillos de tfierra cocide. Sobre és-
tos se colocaba la estera de totora, de febricacion nacional.

Para un salon asi recibié don Anselmo de Europa (tal vez de Seville donde hay uno igual
en log aposentos reales del Aledzar) el amoblado. Se componia de wna mesa de centro ovalada, dos de
arrimo con sus enormes espejos sin biseles, dos sofis con sendos pisitos para los wies, cuatro sillones
y doce sillas; todo en madera dorade. El tapiz “capitone’, de raso azul celeste.

Durante asios se discutid si su estilo era Luis XV o Luis XIV.

Don Anselmo adorna las paredes con cuarterones o “panneaux”, limitados por angostos file-
tes dorados que en las esouinas se quiebran en media luna, En los interiores de cada panneau, pupel
grueso como cartén u con el brillo de la seda. En los ios entre p u el mismo pa-
pel, pero sin las estrellitas. En el centro de cada panneau un cuadrvo con ancho marco dorado: “Los
siete pecados capitales”, “Las siete virtudes teologales”, v vetratos a la manera de Monvoisin: el ca-
ballero de la mirada sonadora, la matrona rigida, tan real que hasta admite bocio.

" SERGIO URRIOLA
(AMADOR MOLINA)

< Es cublerto todo el piso, tal vez sin retirar la cstera, con una alfombra de tiras, crema casi
blanca, con grandes ramilietes en tonos vivos. Los muebles son distribuidos simétricamente: la mesa
debajo de la limpara de bronce, los sofds (reservados para lus sefioras v los sacerdotes), en los cen-
tros de los lienzos de pared. cada uno entre dos sillones, En estos iiltimos se sentardn los caballeros
mayores.

A continuacién. las sillas en hileras, adosadas a los muros. Unas son destinadas a las mucha-
chas y “las de la otra vereda”, a los hombres. Este recuerdo del estrado desaparece pronto, cuando
los jovenes empiezan a acercar sus sillas y a colocarlas formando circulos, aptos para la confidencia.

Sobre el mdrmol blanco de las doradas mesas, re!acies y candelabros de bronce, botellas y va-
sos de Bohemia, licoreras de cristal B t y floreros i linos de porcelana en que las flores son
de colores fuertes y las hojas doradas.

Las cortinas, ceiiidas por abrazaderas, son de raso turquesa y llevan cenefas complicadas,
€ tas de varios plieg con flecos y borlas.

Un perfume intenso sale del brasero de bronce, con tapa calada, donde se queman hojitas de
romero y otras plantas arométicas,

¢Qué pensaba, cémo actuaba la gente que los usé? Léase a Blest Gana, bisquese a Martin

Rivas.

Carlos Ossandén Guzman.

- (1) Bisabuelo materno del autor de este articulo.
MARINA GONZALEZ
IDOMINGA)
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ENRIQUE HEINE

(KL TENIENTE CASTAROS)

ARTIN RIVAS” ha perdurado por muchos afios y perduraré acaso por muchos siglos, mds
por su calidad intrinseca, que no resiste un examen serio, por ser en nuestra literatura
Yy la tinica novela representativa de la época romdntica.

Don Alberto Blest Gana situé su novela en los anos 1850 y 1851, o sea en el momento psico-
légico —iinico en nuestra historie— en que el romanticismo penetro hondo en la juventud y fué capaz
de producir hechos historicos de cierta importancia.

A partir de 1840, cuando alcanza la edad adulta la primera generacion chilena educada en ple-
na Repiiblica, se difundieron en nuestro pais los autores romdnticos que brillaban por entonces en Es-
pafia y especialmente en Francia. Larra y Hartzenbusch son representados en el teatro; Zorrilla, Es-
pronceda, Dumas y Victor Hugo se imprimen en prensas nacionales; George Sand, Sthendal y el Du-
que de Rivas se leen con avidez; Lamenais, Quinet y Michelet transférmanse sin saberlo en los men-
tores del pensamiento de gran parte de la juventud ilustrada de Chile, que se enrola fervorosa en el
romanticismo revoluct io. La llama antica es atizada principalmente por la “Historia de los Gi-
rondinos”, de Lamartine, que tiene, por cierto, mucho mds de fantasia que de historia.

Cuando sobrevino en Francia la revolucién del 48, los romdnticos chilenos se emocionaron
hasta el delirio, Penetré en la juventud intelectual un deseo crdiente de transformaciones politicas
y sociales, transformaciones gue nadie precisaba y nadie entendia, pero que eran para los romanticos el
medio infalible de realizar a breve plazo un paraiso social.

En el Santiago edormilade y pacaio de aquellos tiempos, surgieron caudillos extrarios, escapa-
dos de una “historia de Lamartine o de una novelz de Lord Byron, Ahi estd Santiago Arcos, europei-
zado hasta los tuétanos, elegante y disoluto, espiritual y sibarita, que predicaba una revolucion social
en que no creia a un pueblo que despreciaba. Y ahi estd, sobre todo, Francisco Bilbao, que vivid en
Paris el 48 francés y que, de regreso a la Patria, promovio u dirigié la sangrienta revuelta del 20 de
Abril de 1851. Pdlido como un caddver, hermoso y delicado de facciones, usaba una vestimenta exdtice

y una larga cabellera ondulade. Ni entonces ni ghora ha sido posibie
comprender lo que pensaba o lo que gqueria; pero su pulabra inflamada,
el fuego interior gque lo consumia como a una antorcha, enardecieron
a la juventud de su época y condujeron a “rotos” u “futres” a inmolar
estérilmente sus vidas en los faldeos de! Huelén, jrente al Cuartel de
la Artilleria,

Ese huracdn romdntico que someramente hemos descrito sacude
y arnima las piginas de “Martin Rivas”. Su autor nacié en 1830 y publicd
esta novela en 1862: mo es raro, por lo tanto, que escribiese bajo la in-
fluencia del romanticismo revolucionario. No sabemos que se haya bati-
do el 20 de Abril, como lo hicieran Bilbao, Eusebio Lillo, Manuel Recc-
barren y otros jovenes intelectuales de la época; pero al menos tomo
su desquite diez anos después, haciendo que Martin Rivas y Rafael San
Luis, sus personajes predilectos, figuraran entre los caudillos de la re-
vuelta y vertieran la sangre de sus.venas “por los sagrados principios
liberales”.

Hoy, que miramos aquel tiempo con perspec!im‘hi:to‘fi;ca, el mo-

modo promovieron la educacién, organizaron la administracion piblica,
mejoraron las comunicaciones, estimularon las industrias, dieron seguri-
dades a las vidas y a los bienes e impulsaron, en una palabra, todas las
actividades culturales y econdémicas, cuesta entender que se les llamara
5. ¥ si se considera con qué rapidez y con cudnta solidez es-
tructuraron lg organizacion juridica de Chile, y se releen los diarios de
sicién de aquelln época, llenos de indecibles injurias contra el Pre-
sidente y sus Minlstros, uno no puede menos que sonreir cuando a ren-
glén seguido se les reprocha la mds abyecta tirania...

En realidad, hay que alegrarse por la derrota de los romdnticos
del 51. Si hubiesen triunfado, Chile habria penetrado en la anarquia,
como casi todas las demds naciones hispano-americanas. Nuestra historia
de progreso modesto pero esforzado mo se habria escrito; el pueblo hu-"
biese tardado mds en educarse y la clase media en nacer y en surgir;
nuestra democracia, orgullo del presente y esperanza del porvenir, no
habria arraigado en el alma nacional. Seriamos, acaso, por nuestra po-
breza matural u nuestra lejania geogrifica, el wltimo de los paises de la
América del Sur, como fuimos la wltima-de las eolonias del Imperio

tin del 20 de Abril parece una calavera g
Cuando se analiza el espiritu ejemplarmente progresista y reclizador de
los gobiernos de Prieto, de Bulnes y de Montt; cuindo se aprecie de qué

Espaiiol.
Francisco Bulnes Sanfuentes.



Johanna
New Stamp


. ARTIN RIVAS es el resultado de la colaboracién del mayor mimero de personas, durante el
| mas largo espacio de tiempo, que cualquiera otra realizacion del Teatro de Ensayo, Desde el
- ano 1947, en que propuse la idea de hacer su version teatral, hasta 1954, fecha de su estreno,
Martin Rivas ha sido tema de trabajo y preocupacion constante de los diversos equipos a quienes les
ha correspondido mantener viva la intencién, de hacer de la movela romdntico-costumbrista de Blest
Gana, una realidad en nuestros escenarios,

Como director teatral es para mi “Martin Rives”, una de las experiencias ‘mds apasionan-
tes. He tenido oportunidad de conocer la obra desde los dngulos mds diversos y en las ubicaciones
mds curiosas, Como virtual director en su etapa primera; como posible adaptador en otras; como sim-
ple observador, antes que este largo proceso, que he mencionado, llegara a su tramo decisivo,

Creo que uno de los mayores méritos de esta pieza, es el obligar a sus realizadores a entre-
garse con una total sinceridad. Sinceridad plena y sin limites, es la que hace que el pueblo cante la Can-
cién de Yungay, cuando va a luchar por los ideales que él cree justo. Sinceridad, en el deslumbra-
miento que praduce Francia en el “epatado” Agustin. En la alegre algazara de Dosia Bernarda, que
antes de ponerse triste, prefiere estar alegre, siempre que a sus hijas “no les vaya a pesar alguna mano
con un cristiano”. Sinceridad en el furor del teniente Castaios, que siente que @ su amor, la donosa y
triste Edelmira, se la puede robar un futre que llego del Norte, Es sincera Leonor al despreciar al pro-
vinciano Rivas, porque el orgullo, los pretendientes y su belleza la obligen. Y Rafael San Luis, con la
total responsabilidad de la época sobre sis hombros, se debate entre su amor a Matilde Y su ideal revo-
lucionario. El romanticismo tiene en él, tal vez, su mds fiel intérprete. Rafael San Luis muere. Al recor-
dar su muerte, se nos presenta otra caracteristica singular y clara, de la obra “Martin Rivas”: su autenti-
cidad, su cercania. Al pretender, los subversivos capitaneados por San Luis, durante la revolucién del
51, apoderarse de los Arsenales de Artilleria, él encontrd la muerte, ¥ fué tan cerca, aqui en la Alg-
meda, frente a San Isidro,

&

Yo

B)
CHARLES BEECHER
(DON FIDEL ELIAS)

; emaciones experi tadas; son garantia y al mismo
pe ga y

Personajes conocidos; lugares

NELIDA RIGOLETTI
(PRANCISCA ENCINA 1K ELIAS)

tiempo responsabilidad abrumadora para un director. Uno esid mds dotado para e: esar la verdad, y
el publico mas autorizado para juzgarla. “Martin Rivas" posee en su calidad romantico-costumbrista,
dos fisonomias precisas. La primera que determina la fecha u la segunda que seriala el lugar, Es curioso
anotar como ambas caracteristicas que comentamos, estin fielmente representadas por las dos cla-
ses sociales, en que se agrupan los diversos personajes de la pieza. El primero, el de las -esferas ele-
vadas, de la gente que lee, que viaja a Europa, tien la obra con las particularidades universales de
la época; el romanticismo. Filosofia de moda que llegaba a Chile junto a las cajas de sombreros, las
pomadas perfumadas y las obras de Lamartine. Chile en su periodo romantico. Espiritu que se produ-
ce a través de una extrana paradoja. Por una parte nuestra esencia hispana rechazaba todo lo ford-
neo; pero por nuestro sentido anti-espasiol, después de la Independencia, recibiamos con los brazos
abiertos, todo lo que nos mandara Europa desde mds alla de los Pirineos. !

La segunda fisonomia de la obra, la Costumbrista, la que determina el lugar, la tierra, el
paisaje, estd habilmente delineada por Blest Gana, en la familia de medio pelo, “con resabios de bajo
pueblo”, que conserve lo tipico, lo propio, pues no teniendo los medios de mirar hacia afuera, lo hacen
dentro de ellos mismos, perpetuando el corazén de la raza a través de sus decires, bailes y canciones.

No queremos entregar nuestra versién de “Martin Rivas” como un objeto frio de museo o
inerte; esa no es mision del teatro. Pretendemos mostrar, y es nuestro mas ferviente deseo, una pdgi-
na de nuestro pasado, plena de vida y eficacia. Con el sabor de su época, con el vigor de sus inquie-
tudes y con la inmortalidad de su espiritu,

Germin Bécker Ureta.
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ALBERTO RODRIGUEZ
INTE VALENCIA)

(CLE

)

ce

L abordar la version teatral de “Martin Rivas”, un
escendgrafo se enfrenta a varios problemas mds
o menos complejos. Uuos estilisticos, derivados
de la e la dota noveles-
ca; y otros, tembién de e.ni&; pmuementes de la puesta
en_ escena; ademds de los prub emas puramente técnicos
vor la casi togrdfica de la
udumaclun
La novela, una obra realista-romdntica con togues
costumbristas, requeric unm decorado perfectamente de
acuerdo a la verdad histérica de la época, 1850; periodo de
fuerte transicion ideologica, arquitectonica e inciuso de
costumbres, Chile establece fuertes relaciones comerciales
con el extranjero y las influencias inglesa y francesa se
hacen sentir primero en la moda, luego en el mobiliario
y mds tarde en la erquitectura. 1850 es un aiio de reno-
vacion y snobismo criolle, Esto, escenogrificamente, se
manifieste en los tres planos ambientales en que se des-
arrolia la accion: la caile, tolalmente colonial, severa, so-
bria y un Lunzn recatada; la casa de los Encina, aristocrd-
tica y muy “e la moda”; sobre la arquitectura colonial
de su eqtmcmm enconiramos cortinados u otros elemen-
tos que senclen ¢l ofin de asimilarse a influencias exter-
nas; y la casa de las Moling, clase media francemente po-

HUGO MACCARING

(EMILIO

pular, criolla, autéctona, un poco més fiel a la tradicidn por determi-
nantes econdmicos, pero sin dejar de incorporar algin elemento “elegan-
te” de dudosa procedenci

Respecto a la solucidn mecdnica era necesario tener en cuenta la
gran cantidad de cuadros en que estd dividide la obra y la secuencia
ininterrumpida que estos deben tener para provecar el ritmo y la conti-
nuidad que la obra requiere, Jo Mielziner plantea que “Sea cual fuere
la fuerza de un decorado al levantarse el +o!nn uﬂimmanrr posee. mdcr
mientras mantiene una relacién enire el to de VUi Y

tradicionales queda descartada y es necesario recurrir a una férmula
mds arquitectonica de qutosustentacion, se transforma el decorado en un
set cinematogrdfico miltiple y utilizable en todas sus faces. Los muros,
puertas y ventanas tienen su eqmvu.l-enc:q en los interiores y en el exte-
rior, nada es falso, pero al mismo tiempo nada es positivamente verda-
dero, he aqui el milagro del v:pectaculo teatral, creando una realidad
!lﬂm se logra establecer una ficeidn verdadera. El verismo en cl teatro
esun asunto de gran -rP!vrTrmdnd creo mds interesante como realizacién
sugerir una de d que la realidad misma. Un

dor de sensibilidad, vibra y se siente mis satisfecho, frente a ele-

el tema de la obra”. “Martin Rivas” requeria un ds

vital que solo se obtendria valorizando la cuarta dimension de eapr:cto-
!I:mpﬁ iPor qué no transformar el ojo del

cdmara cinematogrdfica capaz de atravesar paredes y trasladarse sm dv—
ficultad de un lugar a otro? Esta era la solucion. Pero ;como adaptar
esta técnica al escenario, teniendo lo cdmara de cine (los ojos del eapei:-

mentos que le ayuden a evocar, que ante un hecho demasiado concreto
que solo tenga un valor en si mismo. La version teatral de “Martin Ri-
vas" realizada por Santiago del Campo permite jugar con todos estos
valores antes anotados, transformando la anécdota novelesca en una su-
cenrm de acﬂnlemml!nma rimnnneo:, mm!es. en lua cuﬂies la escenoyrufm

tador) ﬁ]a en una butaca? Habia que mover, 1
escenario giratorio aparece, pues, como la mds lugwu d.e lal puublhdudel
escenograficas. Ad da esta
definidos los problemas de cardcter artistico, se d.emmllo la idea deta-
lladamente en planos, elevaciones y perspectivas, apareciendo entonces
los pequefios grandes problemas derivados de la solucién misma. El de-
corado gira o la vista del espectador de tal manera que todos sus dn-
gulos son visibles, los artificios y la técnica de sujecion de los bastidores

debe [ de
en forma dindmica y vital el deampano de los peuomjn y el transcurso
de los sucesos.

Bernardo Trumper R.
Escendgrafo.

Santiago, Abril de 1954.

MENDOZA)
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Vestaaric'

L elegir una abrm para darla al ‘piiblico, no solamente importa la
idn y de sus di personajes, sino que

se debe una ial ion al d x
Supone ésto precisar “en equipo’ 'Dimwr, scenégmju y Encar-
de Vestuario, la époce social, ete., e
del:ij‘i::r a cada uno de los sufetos de acuerdo al “rol” a desempeniar

obra.

Es asi gue cuando me enmmndnm el vniuuﬂo de “Martin Ri-

vas”, después de releer la obra, fi sabre las
cnammbrea de aquel en s Y cﬂmhinr lmm'enuﬂu eon el Defeem Y
el Escendgrafo sobre sus puntos de vista pe
Y duﬂﬂ'o lar el vest

Identificada con el 1850, tiempo en que los hijos de nuestros aris-
téeratas viajaban a Europa, importando a su regreso el occidentalismo
en que vivieron el “afrancesamiento” del viejo mundo, que determind
en el vestido caracteristicas bien definidas, ptr]'u.tlz'hwn!e armdnicas con

su forma de wvida, ﬂe'! arte, odria decirse que en
el vestido tanto f i lino, se sin_deformar
los contornos i lmdu i 1 discre-
tamente log ntﬁbutnn reﬂa;o de elegancia. nmrﬂm o belleza, al con-
cepto de ios para

La mujzr pretendia tener la cinturae eﬂrechn las telas gue usaban
tienen razdm de su rigueza, las fn![al 1moirés, tafetanes tornneolndos. ter-
y encajes brillante aplicacion en las bellas que cu-

bren: sus trajes se cifien siemore a sus hombros y busto avispindose en
la cintura, para abrirse generosamente en similrices y prominentes ca-

PROXIMOS

“LA CASA DE LA NOCHE" DE THIERRY MAULNIER,
TRADUCCION DE RENATO VALENZUELA.

“EL SI DE LAS NINAS" DE LEANDRO FERNANDEZ DE
MORATIN.

“NAVIDAD EN LA PLAZA” DE HENRI GHEON, ADAPTACION
DE LUIS ALBERTO HEIREMANS.

1 sad

deras, Las faldas sobre “cri " enaguas blancas. con
vuelos ¥ encajes almld'onados, llegando perfectamente en amplio ruedo
hasta el suelo. Las mujeres apareeen como estatuas llenas de majestad
e importancia.

En el hombre su silueta aparece severa, las luengas patillas jue-
gan bien con sus trajes de chaqueta larga, cintura marcada, solapas ha-
ciendo resaltar su pecho, sus pantalones muy ajustados y tirantes por las
trabillas bajo el zapato de punta muy fina. muchas veces de charol. Son
caballeros de sombrero de copa alta, arco redondo o ala recta. de bas-
toncillo flexible, que llevan anilles. alfileres o prendedores sobre la cor-
bata de dos vueltas al cuello, luciendo la cadena de su reloj de bolsillo
a bolsillo del chaleco negro de etiqueta o color para tenidas de menor

rigor.

Poner todas estas ideas y documentacion al servicio de los perso-
najes de “Martin Rivas”, es mi verdadera trabajo.

Muchos de los trajes femeninos son confeccionados con géneros y
adornos de la época, habiendo conseguido muchas piezas cuyo concurso
es de gran walor: joyas, abanicos, guantes, sombreros, etc.. todo elegido
con minuciosa atencion,

Mis propésitos consisten en que la exhibicién de la obra los trans-
porte con naturalidad a su época. con nivan con los personajes sin esfuer-
zo y ellos invoguen en la expresion was realista posible, en su vestuario
tambicn, los hombres uy mujeres de 1350 en torno a Martin Rivas.

Tonka Demic.

Abril 1954,

ESTRENOS:

COMJUNTAMENTE Y DENTRO DEL PROGRAMA DE DIFUSION TEATRAL
SE PRESENTARAN LAS SIGUTENTES _DBRAS EN “N lm
ANIVERSARID” DE Al CHEJOV: HOMBRE",
ANORIMA DEL SIGLO XIV, TRADUCCION DE PAZ ECIIE"EIIIA D!I
SANHUEZA; "EL RETRATO DE UNA MADONA" DE TENNESSEE

LLIAMS, TRADUCCION DE EEIIH’AN LETELIER; Y UMA OSRA
CHILENA ELEGIDA POR CONCURSO.

EL TEATRO DE ENSAYO PARTICIPARA EN EL FESTIVAL DE ARTE UNIVERSITARIO QUE PATROCINA LA UNIVERSIDAD CATOLICA

COLABORE CON EL TEATRO DE ENSAYO — WAGASE SOCIO FATROCINANTE

INFORMES |

ANA FABRES DE GUTIERREZ — TELEFONO 68368
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