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UN SERVIDOR CON MUCHA HISTORIA

Al proponerse Carlo Goldoni, a mediados del siglo XVIII, reformar el teatro italiano de su época,
manifestaba, por un lado, la necesidad de superar una decadencia y, por otro, el deseo de dar
cuenta de una poética que implicaba tanto un compromiso de caracter ideolégico como artistico.
La eterna lucha, en todos los tiempos, del verdadero creador.

En términos generales, lo esencial radicaba en restituir la literalidad. del discurso, en poetizar
contenidos ideglégicos, en rescatar, en definitiva, lo meramente textual.|A partir de esto, en la
biisqueda mediadora de un-enganche con un_piblico que habia popularizado la commedia
dell’arte a exiremos de considerarla género nacional (la misma popularidad alcanzada por la
dpera, dos mahifestaciones artisticas representativas de una cultura dulica), Goldoni establece
una precepliva que, dentro de una sencillez y naturalidad, se conslituye én un valioso indicador
de la existencia de una literatura nacional. Viajando por el tiempo y por la historia, casi cien
afios después (3-de mayo de 1842), el chileno José Victorino Lastarria pronuncia su famoso discurso
inaugural, que es ugrintento de rescatar nuestra propia literatura, como reflejo de la sociedad, de
la idiosincrasia de un-pueblo que poco a poco va adquiriendo su fisonomia y se va gestando.
Inicio, en este sentido, de todo un movimiento costumbrista.

Por lo mismo, Goldoni se aproxima, a través de la comedia de caracteres, a una comedia de
costumbres, preocupandose de que ésta sea un reflejo de una cotidianidad (recomposicién de los
matices del lenguaje hablado), de un encuentro entre hombres insertos en un peculiar contexto
histérico-social (fundamentalmente, aquella sociedad mercantil-burguesa de la Venecia de su
época).

Su obra El servidor de dos patrones (/! servitore de due padroni) es una fiel muestra de las
consideraciones anteriores. Ademds, si a los postulados renovadores en lo que se refiere a la
esencialidad de este nuevo leatro se ainan elementos, que pudieran llamarse positivos, de la
commedia dell’arte (habilidad actoral, movilidad escénica, réplicas y contrarréplicas, lo lidico),
estamos frente a un espectaculo de gran calegoria, que produce un gozo estético (una estélica
propugnadora de una dialéctica) y que llama a reflexionar sobre determinados patrones culturales,
normas conducentes a una sociabilidad y un sistema emergente tras muecas y bufonerias.
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Pero tras esto aparece la figura de Truffaldine quien, al decir de Beatriz, “a veces parece tonto,
pero no lo es y en cuanto a fidelidad no puedo quejarme”. La eterna problemdtica del ser y
del parecer, de la esencia y la existencia, de la verdad y la apariencia. El teatro del espejo. Sobre
tedo lo anterior, la mascara, con sus connotaciones sociales, sus develados ocultamientos, sus
significaciones tipoldgicas.

Ferruccio Soleri, uno de los més importantes actores italianos que ha tenido a su cargo el papel
de Truffaldino, sintetiza cabalmente la proyeccion de este personaje popular, el arlequin: “imagen
de un hombre en lucha entre-dos mundos {los-dos amos) con todas las contradicciones, las
picardias, las astucias,¥ ; por qué no? las rufinerias; sicolégica revanchisde los oprimidos
y de los hombres obligados a salvarse a si mismo frente a fuerzas de génera incomprensible
pero siempre adversus, que tienden a aplastarte y anularte™

Truffaldino se vanaglaria de \eper des patrenes,.va que hay muchos gue buscan un patron y
yo tengo dos”; esta situacion, a pesar de las posibles  dificultades” para la realizacion de esta
servidumbre, es en $i posiliva, pues ganard dos sueldos, comera el doble (mas que nada la
necesidad de un aliménto espiritual) y, si se enteran, no pierde nada: “Si uno me despide, me
quedo con el otro”. Pesible simpleza de este buen mozo: petiso, agudo,/bien hablador y,
afin mas, maestro de cerémonias, en palabras del propio personaje, pero’que, a fin de cuentas,
no lo es tal, pues es una ingenuidad que restituye los érdenes subvertidos de un sistema decadente
y en si cuestionado.

Al final, Truffaldino revela la verdad: “Yo hice esa hazaia. Me meti en ella sin quererlo y
luego quise probar. Duré poco, es cierto, pero por lo menos puedo afirmar que nadie hasta
ahora me habria descubierto, si yo mismo, por amor a esta muchacha, no lo hubiese
hecho”. Esta muchacha, Smeraldina, que justifica las posibles faltas cometidas. El ordenamiento
de un mundo, las relaciones sociales implicitas en este ordenamiento y, en iltima instancia, el
amor entre un hombre y una mujer. Sintesis, condensacién, de la historia de la humanidad. Es
decir, la vigilancia del teatro v de una poélica.

Eduardo Guerrero del Rio
Subdirector Escuela de Teatro UC
Santiago, mayo 1989
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DE LA DRAMATURGIA Y LA PUESTA EN ESCENA

Goldoni... llega a Venecia... las calles estin alumbradas... la ciudad vive de noche... los come-
diantes ocupan sus plazas. En las esquinas lo estafan. .. los sacerdotes no son tales... los alquimistas
populan. .. las ideas yuelan! Enitorices 8e Baca Suftiga de abégado § aborda la teatralidad, inspirado
en la comedia dell’arte entretiene a Venecia... les da su comedia burguesa.

De Francia lo llaman... termina prisionero e la Bastilla:--y-muere-pobre pensando en su prixima
comedia.

Eseribié teatro no literdtura, el juego de situaciones, no de ideas.

Entonces se pensé volver-a Venecia a estar con Goldoni.... recrear si-€spacio escénico, revivir
la perspectiva, el invento italiano.

Pero en Santiago 1989 el tiempo es uno, no hay memoria de Ardequines y Pulicinnelas... hay
referencias que se unen y se juntan... tarantelas y opera, gondoleros y gondolas, renacimiento y
romanticismo.

No sabemos hacer comedia dell'arte pero podemos transformar el arte en comedia. En la actuacién
pensamos en el S. XIX en los actores romanticos, en la comicidad, pensamos en nuestra subjeti-
vidad, queremos sentimos en un teatro antiguo con telones pintados y cortinas, pero los cuerpos
son de hoy, también las voces y dibujamos el espacio de acuerdo a nuestra simetria.

Hoy no nos reimos de Goldoni, nos reimos con Goldoni.

Ramén Griffero S.
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EL SERVIDOR DE DOS PATRONES

Hacia 1530 los eruditos, los pintores y los poetas italianos —con la bendicién y el apoyo monetario
de los principes de la Iglesia y del Estado— habian desarrollado un escemario espectacular para
un drama insignificante. En los setenta afios siguientes Italia construyd lres lealros permanentes
y accidentalmente inventé la épera. Todo esto [ue producto del esfuerzo de aficionados, aficionados
en el peor y en el mejor séntido-de-Ta-palabra al mismo-tiempo, v estabd sumamente limitado en
calidad vital y en atragtivos. El teatro aristocrilico s6lo se convintié en profésional y encontrd un
auditorio popular —doé pasos esenciales en el desarrollo del arte teatral- cuantlo ltalia comenzé
a erigir en abundancia teatros-de-opera-en-la-segunda-mitad-del-siglo- XVII.

Pero hacia 1550, otrb teatro, comenzaha a encontrar auditorips populares. Era un leatro de tablas
v caballetes y su auditorio se reunia en las plazas pliblicas: Sus actores-pasaban su sombrero ante
las personas que formaban el auditorio v, después, deleitaban al populacho con una obra impro-
visada. No contaban jcon comedias escritas. Pero su cerebro y su cuerpo eran tan agiles, v su arte
llego a ser algo lan perfecto, que invadieron Espaiia y los paises teuténicos; €onquistaron Paris
e incluso dieron representaciones en Londres.

Este teatro fue la commedia dell’arte. Slo se le dio este nombre cuando estaba a punto de
desaparecer en el siglo XVII1. Las palabras dell’ arte fueron el espaldarazo de la eritica. Signifi-
caban que no habia nada de aficionado ni en los actores ni en la obra que representaban. Asi
como en la actualidad la frase “del oficio” se aplica a la gente que conoce y practica el arte
especial de la acluacion, la palabra arte —como sefiala el critico inglés Allardyce Nicoll- vino a
significar el arte especial que entraiiaba el representar estas comedias.

Un arte de tramas y “tarea”

Los canevis —o guiones— como ahora llamamos a esas tramas de la commedia dell’arte, eran
apenas esquemas de la accion. Cada uno era el libro de apuntes de la comedia y se colocaba
fuera de escena —cuando habia un foro en el sentido moderno— de modo que ningin actor pudiera
equivocar su “entrada” o “pie” o desempedar otra escena. El jefe del grupo subia al escenario en
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compaiiia de los actores cuando iba a representarse una comedia nueva o se repelia una ya
presentada. Explicaba en qué consistia el argumento, el uso de la utileria, y los personajes que
intervienen.
Por fortuna, dos italianos escribieron acerca de la commedia dell’arte en la segunda mitad del
s:glo XVII, cuxndo ésla lodavia eslaba ma, X contamos con mformes o esquemas de unos 700
ellos son com S C naturalezapastoril y otras lo que ahora
dias. %Iu unas pocas de Ias tramas escritas antes de ”‘{6(1) se han conservado
manuscritas pero, dado que el material dramitico era utilizado por los i

generacion en generacidn, muchas de las primitivas tramas pueden fig

conservan.

Por los escritores del mg’l [ivphsmi Q T\ [laﬁmcy
escrilos que ten poen_ta.m_xﬂ'_mnhm . A
los cuales un actor daba por terminada una escena o realizaba una salida. Con
en disticos nnmﬂog‘cpmo los que encontramos en bhakespearc en lanld que los diios musicales,
que interrumpian hW@m@s ntes-de la répresentacion.

Un rasgo curioso de la commedia dellarte lo mnsutuian los lazzl chistes o “gags” de una u
otra clase intercalados en la trama. La mayor parte de los lazzi eran fisicos. Con frecuencia no
tenian nada que ver con la accién que se desarrollaba. Mientras los amantes se ocupaban en
conlarse sus penas, un sirviente comico podria pretender cazar una mosca, o comer unas imaginarias
cerezas cuyos restos arrojaba a la cara del héroe. Un modo especial de engaiiar al antagonista se
consideraba como un lazzo.

r entre las 700 que se

ovisada. Habia prélogos

o8 como soliloquios con

Dos cosas dieron a la commedia dell’arte una distincién real y hasta una especie de inmortalidad.
La primera fue la actuacién experta; fue elogiada e imitada en Fspafa y en Francia, donde su
influencia fue enorme. La otra, la serie de personajes que los actores crearon poco a poco. Muchos
de sus nombres y de sus figuras no son familiares hoy. y algunos aparecen en las pantomimas
inglesas que se representan por Navidad. De un modo un tanto similar a los italianos, los comediantes
de nuestra radio, television y comedia bufa crean actualmente caracteres que representan afio
tras ano.
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Cada uno de los siete hombres y tres mujeres que constituian una compaiiia tipica representaban
cierto personaje en lanto que era lo bastante joven o vicjo para ello. Originalmente cada uno de
estos personajes habian sido creados por un actor determinado. Gradualmente olros actores les
dieron diferentes dialectos y les cambiaron un tanto. Pero algunos tipos eran inalterables e indes-
tructibles. Los menos interesantes eran los amantes, los innamorati. Su apariencia y sus vestidos
eran como los de cualesquiera de los jovenes de la época. Sus nombres eran por lo general los
de los actores y de las actri los

cercanos de figuras simi
sélo pensaba en el dinero. Ha llegado hasta nesotros en el “pantalon misero y.
Shakespeare, y en el Harpagon de Moliére en El avaro. El'otro, el Doctor, era

raras veces un médico, lmemwl ‘ Wos a aparece
de Sevilla de Rossini y en igam%enmgnm 08.
Gué. brovienen. nuestros s aclua _eran j0

doctor en leyes,
en El barbero

Un grupo de zanni, de los hufone: s
en hacer chistes y & s danzarines. Arlecchino se inicié como un sirviente tonto cubierto de
adomos. Posteriormen ¢ los parches de su

ite'se convirlié en un personaje elegante, y aiin mas \are

lrxje asumlmnlafonna Jecorativa d ories-en-diamante que J,ﬁmstms adequmesde
hoy. Pedrolino, otro sirviente, se convirlié en el francés Pierrot, en tanto que Pulcinella se
metamorfosed en el jorobado inglés Punch y en el Polichinela francés. Otra figura comica, como
¢l cobarde Brighella, o Mezzetino con su traje a rayas rojas y blancas, o el matasiete Capitano,
se encuentran en los grabados de Callot y en los dleos de Watteau. En la figura de Colombina los
italianos dieron a sus heroinas una confidente y enredadora, que a su vez se ha convertido en
nuestra Colombina. También fue la progenitora de la graciosa que aparece en nuestras comedias
musicales.

Un rasgo mis peculiar de la commedia dell’arte fue que los comediantes usaban méscara, que
{ambién ocasionalmente lucia Colombina, pero nunca los innamorati A veces estas mdscaras
cubrian toda la cara, a veces solamente la mitad y en ocasiones, como en los casos de Arlecchino,
Pedrolino y Colombina, sélo los ojos. Dado que tantas escenas en la commedia dell’arte dependian
de la pantomima, parece extraiio que los comediantes sacrificaran la expresividad mévil de su
rostro. Pero las mascaras permitian la exageracion estilizada de los rasgos adecuadaalos personajes.
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Las diversas companias fundadas en el siglo XV se complacian en adoptar nombres interesantes:
“I Fideli” (Los fieles), “I Desiosi” (Los deseosos), I Confidenti” (Los confidentes), “T accesi”
(Los inspirados), y los mas famosos de su época, “1 Gelosi” (Los celosos).

Las compaiias de menor importancia viajaban de una poblacién a otra a través de ltalia. Las mas
famosas se limitaban a las ciudades grandes. Las compaiias que viajaban, por lo regular llevaban
consigo toda su utileria asi como escenarios simples con una cortina como telén de fondo. Cada
vez que los actores errantes tenian oportunidad de presentarse en verdaderos teatros utilizaban
del mejor modo el decorado, las maquinas del escenario y diversos efectos especiales. Por supuesto,
surgian dificultades cuando los nobles invadian el foro para cortejar a las actrices, pero, sabemos
que un cardenal establecié multas, casligos corporales o prision para todos aquellos que tomaran
asiento en el escenario, permanecieran frente a los actores, produjeran ruidos indecorosos o
arrojaran “manzanas, nueces o basura a los comediantes”.
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Italia hace teatro en el extranjero

La commedia dell’arte fue enormemente popular entre la gente del pueblo italiano, pero tuvo
poca influencia sobre el teatro italiano. En el extranjero las cosas fueron distintas. La influencia
de estos comediantes puede segirse en Francia, Espaia e Inglaterra y, posteriormente, en Alema-
nia. Las companias teatralé< italianas se ganaron el favor de la Corte francesa asi eomo también
del populacho parisiense. Representaron con gran éxito en los teatros cort de Madrid.
Llegaron a lugares tan lejanos como Inndres con el objeto de dar funciones ante 11y Jacobo
I Ejercieron fuerte influencia en grandes dramanirgosdel extranjero, si bien no sucedié lo mismo
con los de su tierra natal, En Bien estd lo que bien acaba, Shakespeare models la fi igura del
capitan Parolles sobre el modelo de 1l Capitano. La trama de-La comedia de equivocaciones es
tan tipica de la commedia dell’arte como la encantadora escena de “Fierecilla Domada™ » que
tiene lugar entre la hermosa Bianca y Lucencio, disfrazado de su maestro de misica: Los personajes
y los argumentos de los italianos inspiraron a Moliére en la creacion de Tartfo, El avaro, El
enfenno imaginario, George Dandin y Las travesuras de Escapino.
Pero sélo fue cien aios después de Moliére cuando los dramaturgos italianos Goldoni y Gozzi
comenzaron a aprovecharse del rico almacén que les brindaba la commedia dell’arte.
Con las entradas, los especticulos cortesanos, las recreaciones y adaptaciones de obras clésicas,
intermezzi, obras pastoriles, operas, decorados complicados y maquinaria escénica, teatros en
Vicenza y Parma, teatros de opera, asi como representaciones de la commedia dell’arte, el
Renacimiento italiano desarrollé y gozo mayor variedad de actividades teatrales que cualquiera
otro periodo de la historia mundial —todo ello frente a la desunién nacional y las luchas intestinas.

“The Golden Ages of the Theatre™
de Kenneth Macgowan y William Melnitz.
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