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SHAKESPEARE,
UN DRAMATURGO
POPULAR

Shakespeare (1564-1616) reco-
ge una vertiente que es fundamen-
tal y definitiva en su obra: la tradi-
cién popular.

El teatro en Inglaterra es una
forma de expresion muy vital y
cercana a todos los sectores sociales,
los que participaron histbricamente
no sélo como asiduos espectadores
sino como actores y comediantes.
““Era tal la fascinacion por el teatro
que en York, por ejemplo, los afi-
cionados ruvieron que ser multados
en 40 chelines por hacer mis de dos
papeles en las presentaciones po-
pulares’’.

rey frente al espejo de los come-
diantes como manera de desenmas-
carar al gobernante asesino.

Por ello no siempre fue mirada
esta forma de expresion con bene-
placito ni por los protestantes pu-
ritanos ni por las autoridades poli-
ticas, siendo en innumerables
oportunidades cerrados los teatros
y censuradas las obras. Shakespeare
debi6é incluso hacer teatro en los
extramuros de la ciudad para evitar
la censura municipal, y acercarse a
sefiores protectores, ya no por apo-
yo econdmico, sino politico. Asi,
muchas de sus obras estin escritas
en clave, que los ingleses de la
época eran gozosos expertos en des-
cifrar.

Al igual que el teatro espaiiol
de la época, de €l se esperaba y sc

hacfa tanto una entretencién y fies-
ta popular, como una manera de
graficar ¢ interpretar la realidad del
momento. Hamlet dice a los come-
diantes: “‘El teatro siempre se ha
propucsto ofrecera la vida un espe-
jO en que la virtud pueda apreciar-
s&, £l orgullo dcsprcaarsc y cada
gencranon cada época, reconocer-
sea simisma’’ Shakcspcarc utiliza
en la obra esta idea, al usar el
teatro dentro del teatro: pone al

TEATRO Y CULTURA POPULAR

Hoy dia puede llamar la aten-
cién que las a veces complejas, sim-
bélicas y elaboradas obras de este
dramaturgo estuviesen al alcance
de la comprensién popular. Ello
era posible porque en la época ha-
bia un nivel cultural general relati-
vamente alto, favorecido por la
existencia de escuelas bisicas gra-
tuitas en las que incluso ensefiaban
a los clisicos griegos y a los grandes
pensadores renacentistas.
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Por otra parte, las fuentes de
inspiracién de la dramaturgia Sha-
kespeariana estaban principalmen-
te entroncadas en la cultura popu-
lar inglesa, que ¢l pueblo conocia y
apreciaba. Historia inglesa, Cuen-
tos, Leyendas, Folklore general,que
resumia la sabiduria popular,eran
la base de gran parte de su teatro.
Pero no se limitaba a reproducirla,
sino que las proyectaba, enriquecia
y vivificaba con el lenguaje, con-
flictos, tipos humanos, discusiones
filosoficas y morales de su hetereo-
génea y compleja época. Este es
justamente ¢l caso de “‘Hamlet™',

cuya estructura argumental fue to-
mada de una antigua leyenda da-
nesa, escrita por Saxo Gramaticus
en el Siglo XII, la que era conocida
en diferentes versiones en Inglate-
Ira.

A diferencia de aquel arte me-
dieval y renacentista europeo que

vive fundamentalmente en base al
mecenazgo de las cortes y de la
iglesia, estando en consecuencia su
produccién dirigida y adecuada a
los gustos y valores de sus protec-
tores, por el relativo desarrollo de
las ciudades y de la economia mo-
netaria en Inglaterra, el teatro te-
nia cierta autonomia de gestidn.
Shakespeare, por ejemplo, era so-
cio de una empresa teatral, susten-
tada por la sociedad en general en
base a la taquilla.

De aqui que sus obras estin
dirigidas al piblico amplio y mul-
usocial que llenaba su teatro: le
hablaba a cada uno y también ha-
blaha de cada uno de esos sectores.
Aiin mis, los ;.onia en juego en el
drama: el rey se Jefinia en relacién

a los vasallos, el mercader en rela-
cién a sus clientes y prestamistas, el
general en relacién a sus soldados,
recomponiendo en estas relaciones
el tejido social total. Su obra ad-
quiria asi una dimensién multifa-
cética, en que todas las visiones de
mundo y relaciones sociales y hu-
manas estaban representadas.

Esta dimensién popular de la
obra de Shakespeare es quizds una
de las claves que explican la perma-
nencia siempre vilida de su crea-
cién.
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VITALIDAD
ANTI-ACADEMICA,
REFLEJO DE S/ EPOCA

Este mismo hecho hace que las
obras de Shakespeare no resnondan
en absoluto a f(4rmulas clisicas y
académicas, modelo ideal de su
época. Por el contraiic, omp< sis-
temiticamente estas leyes bajo el
impulso creativo y exuberante de
su genio que expresa y recoge po-
pularmente la realidad. En su mo-
mento (época de transicién en que
coexistan en tenso choque los valo-
res y formas de vida medievales,
superadas por la época moderna),
ésta era heterogénea, critica, im-
previsible, llena de creatividad y
audacia, pero también represiva y
cruel, reflejindose en su estilo que
sc resiste a someterse a los marcos
de equilibrio, armonia y exactitud

matcemitica del Renacimiento He-
lénico.

No respeta, por cjemplo, las
sagradas normas de la unidad del
tiempo y del espacio de la accién.
Sus escenas son muy cortas, apenas
un chispazo en que revela parcial-
mente el avance de la accidn. Se
entremezcla una escena de lo que
hace, piensa y siente ¢l rey con
aquella que nos revela lo que hace,
siente y piensa Hamlet, y luego
Ofelia, su madre, sus guardias. La
realidad es un mosaico de hechos
simultineos, que avanzan juntos y
se determinan mutuamente.

Tampoce 1 tiempo cronolégico
imnaorea - puede concentrarse en un
mes lo gue en la historia real suce-
de en iargos ziios. Pero esa concen-
tracién permie también reunir las
tensiones y sucesos claves que a lo
largo de )z historia vivida se pier-
den y pasan desapercibidos en su
ligaz6n a la conciencia de sus pro-
tagonistas. Asi, su estructura dra-
mitica y estilo se adecian a la
fluidez y dinamismo de su vision
del hombre y de la historia.

LA TRAGEDIA
SHAKESPEARIANA ES UNA
TRAGEDIA HISTORICA

Shakespeare vivi6 profunda-
mente su €época; su obra asi lo re-
fleja. Muchos criticos han hecho
una asociacidn entre el espiritu na-
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cional que impera en el pais y el
espiritu con que &éste aborda sus
obras.

La Inglaterra de su juventud
(primera época de la monarquia
absoluta de Isabel Tudor), aquélla
del ““Merry England’’, s una épo-
ca de esperanza y progreso mate-
rial, tranquilidad politica y gloria
guerrera. La Inglaterra de su ma-
durez (fin de la época Isabelina y
Jacobina) es una Inglaterra depri-
mida moralmente: la prosperidad

Este sentimiento es compartido
por su sociedad: *‘Los dramas de
Shakespeare reflejan las pasiones
de sus espectadores. La melancolia
de Hamlet es a fines del siglo XVI
un sentimiento mas comin entre
los ingleses de lo que a veces se
acostumbra a creer’’. (1)

La literatura de la época tam-
bién recoge esta sensibilidad :

“*Sobre buena parte del drama
Isabelino, y en especial del Jacobi-
no,pende una nube de amargura y

econdmica revela sus lacras sociales
(lujo y corrupcidn versus cesantia y
pobreza), la paz social se torna en
sangrienta persecucion politica y
religiosa, y la gloria de las armas se
transforma en derrotas.

Justamente en la primera épo-
ca, Shakespeare escribe sus alegres
y juguetonas comedias y el teatro
histérico, exaltador del patriotismo
y de la unidad nacional. En la
segunda época escribe sus dramas
histéricos y tragedias en que cues-
tiona la moralidad del sistema so-
cial y politico con un halo pesi-
mista.

Sus preocupaciones
son la muerte y la locura, las dos
cosas que en forma mis total sepa-
ran al ser humano del resto de la
humanidad."" (2)

melancolia.

De esta manera, ‘‘el pesimismo
de Shakespeare tiene una dimen-
sion supra-personal y lleva en si las
huellas de una tragedia historica’.

{1) André Maurois, "‘Historia de Inglate-
rra, Ediciones Ercilla.

(2) V. G. Kierman, “'Las relaciones Huma-
nas en Shakespeare’’, en "‘Shakespeare,
12 ensayos''.
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SENTIDO MORAL
DE LA TRAGEDIA
EN SHAKESPEARE

La tragedia griega clasica surgia
de la accidn de fuerzas superiores
incontrolables por ¢l hombre, mu-
chas veces destructivas € incom-
prensibles para €], que lo sumian
en un destino de dolor y sufri-
miento.

La tragedia Shakespeariana, en
cambio,es plenamente renacentista
por cuanto responde a una raciona-
lidad humana.

Se desencadena por Ja accidn de
hombres morales, crfeadores, en
busca de la verdad! el amor, la
libertad y la justicia. Aecibn-que

choca con las leyes|de lashistoria vy,

de la sociedad que ¢l propio hom-
bre ha fundado, pefb que-to-domi-
nan, llevindolo a la tirania, des-
humanizacién y negacidn de la vi-
da. Asi la clave de Hamlet que Ie
da un sentido a su accién, sufri-
miento y muerte es su exclamacion
“Este mundo estd en desorden.
Maldito desfio para mi, haber naci-

do para volverlo al orden’’.

Los personajes trigicos de Sha-
kespeare son héroes morales que
actiian, sufren y mueren en fun-
cién de un valor: el amor en Ro-
meo y Julieta, y en Hamlet el
descubrimiento de la mentira, la
inmoralidad y el castigo de un
asesino.

Sus héroes no mueren en la
desesperanza de un destino inmo-
dificable. Tampoco en el lamento
de una subjetividad individualista
que se aterra por dejar el mundo.
Mias bien, su muerte posee una
proyeccibn y una esperanza:
“‘mueren pensando no en su pro-
piz-aniquilacién sino en otros y en
la vida que debeg continuar™. (3).
Asi las Gltimas frases de Hamlet en

su agonia son:

[‘Horddié, me muero; ti vives.

S€ tii testigo de m{ mismo y de mi

justa causa. Refigre la verdad a
quien lo ignora/<5i alguna vez fui
querido-a-tu-€6razén, retiene con
dolor tu aliento para contar mi
historia...""

Maria de la Luz Hurtado

(3) V. G. Kierman, op. cit.
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CONSIDERACION A

Hay algo podrido en Dinamarca.
Un olor a corrupcion invade todo el Estado.

En esta atmésfera sagrada de lo maloliente, gobernada, mas que por un
hombre, por una peste, existen seres que se debaten entre el ciclo y la tierra,
victimas y victimarios, asesinos y asesinados, corruptores y muchos de facil
acceso a la corrupcion.

Dinamarca es una pyrsion.

Una prisidn pérfecta que comprende varios calebozos, mazmorras y
celdas, y Dinamarca es una de las peores.

La moral del gobernante todo lo tnvade : es la moral del Estado.

CONSIDERACION B
Bajo los inci¢tros rayos de la luna hallan un hombrg asesinado. Muerto.
Es decir un cadaver, Ha salido de su tumba para Bdcerse visible y pedir

venganza, es decir justicia—El-desorden-debe-ordenarse, la naturaleza ha
sido violentada: la naturaleza violentada, violenta a los hombres.

CONSIDERACION C
El bifo de este hombre asesinado se llama Hamlet.
Es considerado a estas alturas un hombre raro, melancélico, extravagante
y loco.
Este mundo esta en desorden. Maldito desafio para mi haber nacido,
para volverlo al orden.
Punto de ataque. Aqui comienza la obra.

CONSIDERACION D
Donde exista un principio de violencia que rija las costumbres de los
hombres, existirin hechos como los que aqui se narran.
Oiran hablar de actos incestuosos, sangrientos, salvajes, de asesinatos
accidentales y de muertes debidas al ardid y la violencia o el abuso del poder,
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para concluir, de complots fallidos que se vuelven contra sus propios instiga-
dores. Todo esto, en verdad, yo puedo revelarlo.

CONSIDERACION E

El teatro. El arte del gesto. Aqui fluyen sobre un espacio dimensionado-
determinado una cantidad de ademanes estilizados, a veces matemiticos,
ordenados migicamente no se sabe por qué espiritu. Resultado de un
encuentro fisico o metafisico entre un grupo de personas que tratan de desci-
frar un mensaje de hace siglos. Sonidos, palabras con sentido oculto o
directo, a veces zigzagueantes o verticales. Gestos sin orden cronoldgico,
respiraciones y gritos que dibujan como en la vida un cuadro lleno de oscuri-
dades o de luces que nos guian. Nos perturban o nos ordenan.

Detris de todo este material nuestro sobre el escenario, las palabras de
Shakespeare, anticipindose, guiindonos, tratando de no aprisionarlo o
definirlo, dejandolo ir en una especie de baile, como un acompafiante décil
y seguro.

Descubrir los reales valores de un teatro, que por Giltimo son los mismos
que buscamos, tan desesperadamente, en pleno Siglo XX, donde lo ritual y
lo comico, lo épico, lo popular, lo cerebral y lo vulgar se entremezclan para
permitirnos ver con mayor claridad a los hombres que hoy nos narran una
historia sobre el escenario.

Radl Osorio

PATRIMONIO UC

EL LUGAR TEATRAL ISABELINO Y LA SOLUCION ESCENOGRAFICA
DE HAMLET

En la segunda mitad del Siglo XVI, durante el reinado de Isabel I,
Londres alcanza un esplendor en la actividad teatral, la cual se suma al flore-
ciente Renacimiento Inglés. El arte del Teatro alcanza mucha popularidad y
llegan a construirse varios teatros, algunos de caracteristicas muy particulares
como “‘El Globo'" y “‘El Cisne’’.

El escenario Isabelino se perfecciona y logra una gran simpleza y funcio-
nalidad. Este consistia fundamenralmente en un espacio Gnico, determinado
por una plataforma alta, rectangular, abierta por tres lados y al fondo un
muro con dos puertas laterales en primer piso y una galeria-balcén en
segundo piso. Podia ser habilitado no sélo en los teatros especialmente
construidos, sino que también en los patios de posadas y corrales.

Esta formula escénica era muy adecuada a la dramaturgia Shakespeariana,
cuya estructura dramitica es de gran fluidez. Requiere ripidos y constantes
cambios de lugar y tiempo de la accion, lo que se logra a través del estableci-
miento de una convencién con el espectador, mediante el uso de las
entradas, salidas y diferentes lugares del escenario. Este concepto del
montaje, sin duda, le da al teatro de Shakespeare una gran actualidad en su
forma y ritmo.

En nuestra puesta en escena del Hamlet, hemos tratado de recoger la
esencia del espacio teatral Isabelino y traducirlo en una forma contempori-
nea, que igualmente permita un desarrollo continuo de la accién con


Valentina
Patrimonio_oscuro


caracteristicas cinematogrificas, sin el empleo de apararosos cambios esceno-
griaficos-técnicos, los cuales entorpecerian la fluidez de la obra, la atencién
dramitica y la conunuidad de las ideas. Este espacio teatral Gnico, es
netamente funcional y no ornamental. Su forma y geometria esta fuerte-
mente condicionada por las ideas centrales que plantea la obra y que exigen
que este espacio esté al servicio de estos planteamientos.

El orden pertugbado y el caos al cual se reficre Hatlet en el acto primero,
determina un e§pacio dramitico inhéspito, alterado, iriconfortable, de gran
irregularidad, qlie crea pasadas; Tincones y puntas propicias al espionaje y la
traicién.

Dinamarca €sti en crisis interna, a punto de ser invadida y envuelta en la
atrocidad del cnimen-polftico: Estainestabitidad se expresa a través de una
escenografia asimétrica y angulosa donde se eliming/toda forma sensual,
acogedora y se exalralo agreste y encerrado. El laberidto-ratonera condiciona
al actor a una acutud inquieta y le proporciona un espacio en el que no
encontrard un lugar reparado y seguro, sino que estari mis expuesto y
vulnerable al poder despético del rey usurpador.

La udlizacién de materiales fuertes, toscos y frios esta destinada a
provocar las sensaciones y situaciones descritas anteriormente, no sblo en el
espectador, sino que también en los actores. Las texturas pétreas y las
sonoridades duras ayudan a la atmésfera total deseada y estimulan al actor en
forma inconsciente.

La iluminacién es el elemento vitalizador del acto teatral. En forma
imperceptible, vibra con la accién dramitica de manera de acompanarla en
todas sus secuencias, creando la atmésfera justa en combinacién con el resto
de los elementos escénicos. Asi mismo apoya la continuidad dramitica y es
utilizada como elemento compaginador. En este montaje la luz, al igual que
la escenografia y la martenialidad, es funcional, dura y agresiva.

Todo este conglomerado escénico estd destinado a crear un pequefio
universo y entorno propio de los actores en el cual puedan desenvolverse y
entregar el contenido de la obra y las ideas de la puesta en escena en forma
arménica, como asi mismo seducir la imaginaciéon del espectador para
conducirlo por el camino de la ficcidn teatral.

Ramon Lopez
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EXPERIMENTACION EN
FORMAS, COLORES Y TEXTURAS NACIONALES PARA
EL VESTUARIO DE HAMLET:

El autor y dramaturgo inglés Granville Barker hablé de la relevancia de
un estilo particular adecuado a las obras de Shakespeare, poniendo énfasis
especialmente en la tragedia de ‘‘Hamlet”’. Dijo que el rico y profundo
lenguaje de esta obra pertenecen en propiedad a los conceptos de la corte
Isabelina del Siglo XVI.

Estar atado a tales conceptos niega al director y al disefiador la
posibilidad de experimentar diferentes estilos y formas de presentar la obra.
Yo creo que el piiblico tendria que penetrar a través de la barrera de una
época que pueden no comprender, antes de empezar siquiera a apreciar el
texto y el drama de la obra.

Por otra parte, siempre me ha parecido que los trajes para el teatro
deberian estar siempp¢-en-ciertaforma-al-setvicio-de. la solucion final del
texto,y que cada diSefio tendria que ser exactamerite preciso para cada
personaje y para lograr una total armonia en estrecho trabajo con el director,
con la iluminacién y con el escendgrafo.

Trabajar en-una produccion chilena de “"Hamlet” significa un enorme
desafio y grandes pporrunidades. No-estamos-condicionados, en este caso,
por décadas de producc:oncs Europeas de las tragedias d¢/Shakespeare y por
lo tanto la apreciacibi. es fresca, vital, sin destruir nad4 del original.

Mis primeras ideas para el dise-
fio de los trajes de ‘‘Hamlet"’ sur
gicron durante mi reciente visita a
Chile en el verano. Me impresiond
la gran variedad de color y textura
de la artesania. Los colores de los
cacharros y las piedras y los cam-
biantes matices del paisaje, y con
estas vividas imagenes decidi que
los disefios también reflejarian el
color y la solidez, ropas usadas y
gastadas mas bien que los adornos
artificiales del vestuario convencio-
nal del teatro.

En la Edad Media el color se
obtenia de unturas naturales de
hierbas y flores para producir una
infinita variedad de matices. Nos
enfrentamos al problema de en-
contrar géneros que no solo diiie-
ran bien sino que nos ofrecieran una variada gama de texturas. La canudad y
calidad de los géneros que se requeria hacia imposible que éstos fueran
confeccionados a telar, pero una biisqueda a través de la ciudad nos reveld
sustitutos sorprendentes. Encontré hermosos géneros usados en tapiceria y
cortinajes, la mayoria en blanco, los que una vez tefiidos, proporcionaban
exactamente la imagen que buscaba.



Valentina
Patrimonio_oscuro


Todos trabajamos mucho experimentando y cuando no estibamos
satisfechos repetiamos una y otra vez el proceso hasta que logramos exacta-
mente los matices necesarios; no se lograba solamente las gamas y texruras
especificas sino que cada una se cotejaba cuidadosamente con el conjunto
para ver c6mo se trabajaban colectivamente.

Mis disefios originales se basaron en manuscritos Medievales y del Gético
tardio, afiadiendo muchos elementos del Siglo XX. También disefiamos
armaduras, joyas, sombreros y pertenencias persondles para complementar-
los.

El proceso mis satisfactorio fue la discusion con el Director Ratl Osorio,
quien describié meticulosamente y al detalle su concepto de los caracteres y
de la trama y lentamente construimos un montaje sobre el cual trabajar.

Jack Edwards
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