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LA ViubpA DE APABLAZA

Estaba de gira en Vina del Mar en ese septiembre de 1985 cuando tuve el
privilegio de conocer a la viuda de German Luco Cruchaga, dofia Marta Vergara, a quien don
Cermén llamaba graciosamente “Martin". Al saber de mi interés de toda la vida en la obra cilmine
de su marido, generosamente me invit6 a tomar té a su casa de la calle Cochrane 223, para hablar-
me de ello. En esa ocasién textualmente me dijo:

«En 1926 6 1927, por insistencia de mi papd nos fuimos a Quitrahué, al fundo de mi padre para que
Cermin lo administrara. Pero como €l poco y nada sabia de esos menesteres delegd todas las decisio-
nes practicas en el mismo hombre que lo hacia antes que nosotros llegiramos. Estaba (don Germén)
abonado a todos los diarios y revistas que circulaban y cuando se le hacian pocos, partia a Temuco a
comprar libros -tenia tantos- y yo lo acompanaba para ir a la pelugueria.

«Poco a poco el mundo campesino, sus costumbres, sus fiestas y supersticiones lo fueron entusiasman-
do y libreta en mano comenzd a anotar los dichos de los peones, sus giros idiomticos, etc.

«En algin lugar mds bien apartado hacia la cordillera, en la faja séptima, vivia una vigorosa mujer que se
dedicaba a hacer quesos, hembra todavia de carnes duras, enérgica, mandona y hombruna, la viuda de
Gonzilez. De glla sacé mi marido el retrato para la viuda de Apablaza,

Por su parte( staldo Obregén, nos relata: «el vocabulario, los giros, las metdforas aksnas ala natura-
leza en-wfnmensa variedad, la entonacién tipica surefia, los arcaismos castizos, todo arr‘ae'h atencion
de Luch. Muchos vocablos araucanos fueron también registrados debido a la conjuncién qué st produ-

ce enestazona -tierras mapuches- de las lenguas araucana y espafiola, con influencias reciprocas. Entre

SUS ManusCritos s encuentra una traducczon complem del Padn: Nuestro a! araucano. \

Sobre la base ddper.sdmaj@ cerﬁr‘a] IE vul(ﬁ dt Eoﬁzaltk, b.go &mitruya upa i:hda armazén dramd-

tica, inventando un conflicto de gran calidad, que supo desarrollar y solucionar en forma maestra.
yoria de los-personajes; adems-de-la-viuda,-tienen-una-reminiscencia-real:- Nico, Ol Jeldres,
i :‘cé Flora, etc. Sin embargo la creacién de la fabula es creacién pura de Luco».

No tan pqra, me atrevo a decir, ya que el autor conocié y muy bien al ‘Hipélito” de Eur;ptﬂcﬁ donde la
protagumsmf’ad ra, esposa de Teseo y madrasira de Hipdlito, consumida de pas:omf)m ‘el muchacho,

antes de suicidafse dej6 una nota donde acusa falsamerite T ‘}‘ﬁm‘hfﬁﬂ’ehﬁbtﬂiﬁohﬁo Ante la furia de
su padre, el inocente Hipélito debe abandonar la ciudad. Seguramente Luco ley6 a Séneca y su adap-

tacién de la tragedia griega, ahora algo remozada y con el nombre de "Fedra”. La lista es larga; el francés
Racine escribi6 una ‘Fedra” que hizo famosa a Sarah Bernhardt, espero que no haya leido la exuberante
"Fedra" que D'Annunzio le escribié a Eleonora Dusse; Unamuno también tiene su ‘Fedra” y hasta
Fugene O'Neill escribié su propia versién bajo el nombre de ‘Deseo bajo los olmos”. El tema no es
nuevo. Pero en 1927 el chileno Luco Cruchaga tomé tema y argumentos ajenos y los mejor.

Para muchos, esta obra es la piedra angular del teatro chileno. Para mi una de las mejores escritas jamas
en este pais y sin lugar a dudas, la tinica verdadera tragedia. Quizas no tragedia pura, ya que aqui se
mezcla lo tragico y lo cémico, pero tragedia al fin porque hay en ella un sino o destino prefijado y del
cual los personajes no podrén escapar. Don Jeldres, Remigio, Fidel, Custodio y por sobre todo Celinda,
en determinados momentos de la obra, se comportan como el coro trigico informando directamente al
publico sobre la verdad de conductas y acontecimientos.

Fl equilibrio precario del primer acto se ha roto, el pecado de “hibris’, crimen de desmedida en el teatro
griego, en este caso de incesto, provoca la tragedia. Prohibido virtualmente en todas las culturas, la
transgresién del tabii del incesto se ha asociado histéricamente con grandes calamidades individuales o
colectivas y con la necesidad de una severa expiacién de la culpa. Podrd alegarse que la viuda es sélo la
madrastra de Nico, pero es evidente que en el fondo la viuda busca en Nico a un hijo y éste en la viuda
a una madre. Esta pasién malsana ha hecho presa de la viuda y deberd pagar por ello. La viuda al
aceptar su pathos se suicida tal como en el teatro griego, fuera de escena- de horror, de vergiienza y
para castigar con su muerte la futura felicidad de Nico y la Florita. El héroe trégico al enfrentar al
destino gana una dimensién nueva y superior.
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La tragedia se refleja también en el medio ambiente: en el primer acto es otofio y la viuda estd en el
otono de su vida; en el segundo acto estd ardiente como el verano esperando renacer rejuvenecida, para
terminar en el tercero con la muerte, metéfora del crudo invierno.

La Juana, personaje solo mencionado por el autor, es aqui mudo testigo social de la tragedia. La Juana
es el mundo nativo, humillado, jamés dominado, inc6lume ante la injusticia social acumulada por siglos
€n su contra.

En la tragedia, la culpa la tienen los dioses o el destino, que conducen a los hombres a su perdicion...,
pero hoy dia, aqui, en este pais, todos debemos aceptar nuestras culpas, las propias, no las ajenas.
Aprendamos a exorcizarlas y seremos més sanos, ya que s6lo a través de la catarsis, del dolor que
purifica, lograremos volver a ser hermanos.

Empecemos por preguntarnos: ;cuantas veces hemos sido viudas de Apablaza al intentar comprar
amor? ;Cuintas veces hemos sido Nicos al querer venderlo?

Sin muerte no hay sacrificio,

Sin sacrificio no hay perdén.

RAMON NUNEZ V.
Teatro Uxiversiap CatoLica ne CHILE

2 tragedia chilena universal

j ) T ik A
i EAEBIMONIQ Y G
maa ae avia es una de esas raras obras de la dramaturgia chilena en la gque todos
los elémentos de lo trigico estdn presentes, en un tejido fino y potente entre lo universal y 19 chileno,
entre un confli - ) ibles” fctorios recovecos del
mundo interno de sus protagonistas, v un conflicto social que explota y se debate simultdneamente eny
frente comunidad, en aquel espacio material y cultural en el que se configura sus i dades y

Mundo personal y creativo de Luco Cruchaga

Podemos entender el clima cultural de Luco (1894-1936) desde nuestros dias, porque €l vino al mundo
envuelto en el desencanto del de fin de siglo, cuando también se cuestionaba la confianza positivista del
progreso. Luco participé con intensidad en el ambiente de inconformismo, nuevos idearios y estilos de
vida de la bohemia artistica de esos afios en que los gobiernos parlamentarios aristocréticos cedian paso
a las clases medias representadas por Arturo Alessandri Palma. Se comprometié activamente en las princi-
pales causas y conflictos de su tiempo: la Primera Guerra Mundial, la inestabilidad limitrofe con Peni y los
sucesos politicos nacionales.

Perteneciente a una familia aristocrética, sufrié sin embargo la pobreza por la prematura muerte de su
padre. Debi6 compatibilizar su empleo en la burocracia estatal con sus estudios en el Bellas Artes. Cola-
boré como caricaturista, ilustrador v dibujante en diversos medios, desarrollando una pincelada moder-
na, irdnica, capaz de develar una personalidad o un paisaje con certeros trazos. La palabra lo capturd
luego v la ejercitd en todos sus géneros (periodismo, novela, poesfa, cuento, crénica...y teatro).

Su obra dramética tiene la rareza, siendo escasa, de ser la més alta expresién en los géneros y ambientes
abordados por él. En1926 la compaiia de Evaristo Lillo estrena su “Amo y Sefior”, confirmandolo como un
notable autor teatral, audaz y penetrante. En ella sintetiza crudamente su percepcién de la transforma-
cién social chilena: la transaccién de una aristocracia decadente, sin pujanza ni humanidad, con una
clase media adinerada, tosca pero trabajadora. Se sacrifica en este pacto a la mujer, mercancia ofrendada
al poder del dinero, salpicindose toda la sociedad por este acto de corrupcién.

Al afo siguiente, un conflicto inesperado saca a Luco brutalmente de su puesto de director de un diario
penquistay lo lleva a un fundo en Quitratué, provincia de Cautin. El choque con ese mundo de tradicio-
nes, paisaje y lenguaje fronterizo, de labores diarias, temperamentos y modos de relacionarse singulares,
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donde lo espaiiol ha sido permeado por lo mapuche, lo sobrecoge. En tiempos en que el criollismo y el
naturalismo realista dominaba en las artes, no sorprende su obsesién por capturar cada dicho, giro lin-
giiistico, pronunciacién particular de los habitantes de esa tierra; los usos de los qtiles de labranza, aperos
y cabalgaduras, las artes culinarias y la comercializacién de los productos. Y con ello, por cierto, los
caracteres humanos vy sus relaciones en el entorno de ese paisaje exuberante, aiin no somet:do completa-
mente a la “culturizacién” occidental-europea.

El investigador Osvaldo Obregén, estudioso de la vida y obra de Luco, recoge su testimonio de 1931: Yo
pivia en plena selva. B tormo al fogon de los peones, entre mates y trigos regulares, aprendi a conocer el corazon de mi raza. La
Viuda de Apablaza, por ejemplo, es una mujerona gue vive todavia. Y ¢l Nico -ese guacho gue trastomd el corazon de la Viuda-
vive en la faja sexta que conduce a Villarrica, camino por donde se va a la finca de Fermando Santivdn”. Y a su esposa,
intrigada de por qué pasaba tarde enteras conversando con la Viuda Gonzélez, le habria dicho: “Vas a ver la
media obraza que voy a bacer con esta viuda”.

El gran valor de la obra de Luco estd en haber articulado este sustrato costumbrista (que compartia con
muchos escritores de su época) con una estructura dramdtica cldsica, en la cual amalgama la profundidad
de su penetracién humana con una expresién poética certera. De ahi su universalidad, capaz de iluminar
aspectos cruciales de la existencia en diferentes épocas. Lo comprueban sus exitosos montajes anteriores:
su estreno en 1928, también por la compaiiia de Evaristo Lillo con Angela Jarques como protagonista, y
el del Teatro Experimental de la Universidad de Chile en 1956, con direccién de Pedro de la Barra,
protagonizado por Carmen Bunster, montaje que adn estd en la memoria colectiva.

Transgresiones y vulnerabilidades de una mujer-hombre

La Viuda es de esos personajes que calan hondo. Como las grandes figuras trigicas, posee un temperamento
apasionado, fuerte, acostumbrado a que todo funcione segiin sus deseos. Viuda de un terrateniente y sin
hijos propios, ha desarrollado capacidades y rasgos de cardcter que, hacia 1925 -época de la accidn- eran
solo reservadns alosh e ha.conver : : 3 ciona como las antiguas

haciendas. Esfespe

permitesel despliegue de las pasiones sin grandes contrapesos. Los ciclos de la naturaleza se proyéctan en
las sentsibilidades humanas. Los jévenes sienten el llamado al amor, recogiendo las vibraciones del entor-

no. S ro: la
batalla diaria no se co r ningin acogimiento amoroso. Y se siente aiin rebozando juventud, “la
e w&uﬂfﬂf{;%w TSR 0T
La transferencia amorosa desde su “finao Apablaza” a Nico, el huacho de éste, “con sus mesmas hechuras”, que
: ijo, la llevan a torcer el transcurrir natural del ciclo de vida. Hace
uso de sus prerrogativas masculinas (poder econémico y autoridad paterna) para dar curso a stis necesi-
dades'de:mujer, pero una vez utilizadas con todo ¢l peso de su omnipotencia, los traspasa en plenitud al
nuevo ‘i plata...y la

transgrede un labu de toda sociedad: su incesto, d avenintiento descou!raptsau et quie casi maire se casa con el casi
bijo", desencadena situaciones sin resolucién posible en el corazén de la viuda y de su hijastro-esposo.

La sociedad de la hacienda es testigo y parte de esta transgresion, que transforma las relaciones persona-
les v de trabajo en sus elementos sustantivos, derivando de la hacienda tradicional a la explotacién
capitalista, de la dualidad materna-paterna de la Viuda a la descarnadamente patriarcal del Nico. Los
cambios repercuten con violencia en quien es ahora el sujeto més débil: la Viuda, condenada a una
situacién subalterna en el poder y en el amor, circunscrita al interior de la casa (“vaya p'aentro, seiiora”), en
un rol de madre-suegra de los jévenes amantes que se aduefian de su hogar. En su rebelién contra esta
condicion, la muerte es inevitable, pero también sanadora.

Culmina la obra con la catarsis de los personajes que conviven con La Viuda y también, con la nuestra,
espectadores de esa tragedia. Decimos unos y otros: “Fjame llorar por la Visia” Victima y victimaria de si
misma, verdugo de su sociedad y sacrificada por ella, la Viuda es primero representante ejemplar de los
valores, idiosincracia y capacidad productiva de su medio para luego ser la portadora del desvario, la falta
de templanza y la interpretaci6n equivoca de la realidad. Es la heroina que desde lo més alto cae en la
desgracia, haciendo més patente su recorrido trigico de pérdida y dolor.

MARIA DE LA LUZ HURTADO
Investigadora del teatro chileno
Escurta pE Tratro - UNiversipap Carouca pe CHiLE


Valentina
Patrimonio_oscuro


TEATRO UNIVERSIDAD

presenta

[a Viuda de Apablaza

de

GERMAN Luco CRrRUcHAGA

Ramén Nifez
Ricardo Moreno
Pablo Nifez

™ o ok O e

Jorge Campos
Raquel Barros

Guillermo Muria

Rodrigo Lisboa
Adeie K alaiels

Radl Pacheco

Luis Alcaide

ian C arlne Arava
Maximiliano Cornejo
Claudio Viedma
Roberto Gatiérrez
Juan Pablo Cuevas

Rosa Diaz

Dora Jiménez

Gonzalo De Miguel
Gloria Cancino
Mario Contreras

Publicidad Universitaria

Ramén Lépez
Eduardo Echeverria
Milena Grass
Cuillermo Munia

Maria Teresa Diez


Valentina
Nuevo sello


CATOLICA DE CHILE

TEMPORADA MAYO 1999

reparto

Elsa Poblete
Gabriela Aguilera
Ivonne Loyola
Coca Rudolphy
Roherta Fariac
Francisco Ossa
Hugo Medina
Jaime Reyes
Claudio Rojas
Claudia Urrutia
Roberto Gutiérrez

Juan Pablo Cuevas

s

CHILETABACOS

\_Q) FunDACsON TELEFONICA

e

LABORATORIO CHILE S.A. cCOPBEL BancoWsanmiaco

Por una vida mejor Primera en servicio



Valentina
Nuevo sello


glosario

Al puro pelo: Medio a medio.
Adre: Barbarismo de “aire”.
Arguenas de aguantaera: Alforjas llenas con paciencia (“Ne me colme la paciencia”)

Aperos: Conjuntos de instrumentos de cualquier oficio, en especial de los necesarios para la
labranza.

Ballico: Planta praminea, vivaz, buena para pasto; en la crianza de chanchos, el menor y mds
chico de una paricion.

Barbecho: Tierra de labranza que no se siembra durante uno o més anos.

Barbechar: Arar la tierra para que se meteorice y descanse.

Bambolla: Boato, fausto.

Coyundas: Sogas con que se atan (uncen) los bueyes al yugo.

Cachis: Del verbo “cachondear”, burlarse, guasear. .

Campear: En Argentina y Chile, salir al campo en busca de alguna persona, animal o cosa.
Cruza: En Chile y Cuba, “bina”, accién de binar. Hacer la segunda cava en las vifias.
Candelilla: Luciérnaga, gusano de luz.

Curdio: Barbarismo de “cuidado”.

Contimas: Con mayor razén.

labimento: Espacio, lugar.
antua: Tiempopassdo: —

b(ﬁum'i‘m ﬁ llevan el tri 8ma la molmada U C

dorar cl tngo y hacer hanna losuda Voz qucshwuz trasto dc cocina.

ipiento: Andrajoso, tirillento. Desgracio, desaseado o roto. Vil, desprccmble./

Dragoneante: Dicese del policia que ejerce su cargo sin tener titulo.
Encomodarla: Incomodarla, molestarla.

Escamado: Pretérito pasado del verbo “escamar”. Hacer que uno entre con cuidado o descon-
fianza.

Entenado: Hijastro.

Frangollo: Trigo machacado y cocido. En Méjico, comida hecha sin esmero. En Pert, mezcolan-
za, revoltijo. Mazamorra, sin alifio, desabrida.

Granza: Residuos que quedan de los cereales y otras semillas cuando se apolillan o quedan inser-
vibles o indtiles.

Gueno pa' la vara: Bueno, apto, habil para las topeaduras a caballo.

Guayisal: Lugar, sitio lleno de gualles (voz mapuche). Gualle: drbol de la regién del centro y sur
del pais, de la familia de las rosaceas, de madera dura, pesada y colorada.

Gandn: Obrero del campo. Mozo de labranza. Hombre fuerte y rudo. Pastor que cuida el ganado.
Gaznate: Garganta.

Guarguero: Barbarismo de “guerguero” ; parte superior de la traguea de los animales.

Huacho: (Voz queshwua) Huérfano, pobre, menesteroso, mendigo. .

Huachar: Arar. Hacer surcos.

Hitacham: Sitio de tierra sembrado


Valentina
Patrimonio_oscuro


Hijuela: Predio agricola que resulta de la division de una finca nistica o un fundo.

Huaina: (Voz queshwua y mapuche) Joven.

Huillines: (Voz mapuche) Especie de nutria chilena.

Hualve: Pantano. Terreno himedo.

Jundillos: Barbarismo de “fundillo” Calzoncillo.

Maula: Maldades, travesuras, chuecura.

Menguante: Que mengua; disminuirse o irse consumiendo una cosa, persona o situacion. Tiem-
po que dura algo.

Moledera: Piedra en que se muele. Por lo pesada se usa como expresion folclérica popular:
iChiquillo e moledera!

Macal: Sitio poblado de maquis. Bosque de maquis.
Migatén: Miga. Substancia y virtud de las cosas.
Melgas: Barbarismo de “amelgas” . Faja de terreno.

Marcorna: Marcornera; correa que sirve para levantar o bajar los estribos. Atar dos reses por los
cuernos para que anden juntas.

Ma picaz, recelosa.
, na endeble, mal constituido, fragil, débil. ‘
Pe; . i castigaba § fos

: Golpes dados con la penca (rebenque), que es el litigo con que se
galeotes. En América Iétigo recio del jinete.

mmﬁmmmmwﬂ (A ::,:r.t:

moda se llevé por mucho tiempo y se dio en llamarles * los pafiuelos ycrbawros

Rochar: Sorprender a una persona en algin acto ilicito.

Soterrar: Enterrar, esconder.

Tresillo: Juego de naipes que se juega entre tres personas.

Topeaduras: Diversién de los huasos que consiste en empujar un jinete a otro para desalojarlo de
su puesto.

Tranquera: Puerta nistica en un cercado por donde puede pasar un hombre a caballo, una carreta
o cualquier vehiculo.

Treiles: Barbarismo de * trailes” ; cuerda con que se lleva al perro atado a las cacerfas.
Vichando: Accién de espiar para capturar

Veleidosa: Inconstante, mudable.

Zandunga: Fiesta con bulla y baile.
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