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Me enteré de que el TEUC montaria el Otelo con mi fraduccion -hecha en 1998- a princigios de este afio. El empefio me hizo sentir desde
halagado, pero mi reaccion general fue de una relativa prescindencia: Shakespeare y su Otelo eran ya historia pasada en mi vida,

que se habia acumulado en mis les, un quebradero de cabeza que habia concluido felizmente en 1999, con la publicacion del resultade
Editorial Norma, en la coleccion por Escritores. En rigor, no tenia contemplado volver nunca més sobre el asunto. Me hallaba i
alturas —cuando llegaron noticias del TEUC- en otra cosa, finiquitando un volumen de cuentos que ahora llenaba mis horas. Luego supe que lacosa
iba en serio, cuando irrumpio a su vez en mi puerta Claudia Echenique, la pitonisa desconcertante que ha orquestado todo esto con su generosidad
inagotable y su entusiasmo a cuestas, con su estilo despelotado y tan estimulante. Ninguno de los dos nos conociamos hasta alli, ni sabiamos
demasiado de |a labor desarrollada por el ofro en su respectivo ambito de accion. Ella se sorprendi6 de saber que el autor de la traduccion de Otelo,
esa que mas la habia complacido, vivia en Nufioa v al alcance de la mano, pero no habia leido ninguno de mis libros (ni falta que le habia hecho

hasta alli). Yo no habia visto Art 0 Proai, ni sabia de! éxito que en su dia fue Carifio Malo, en rigor porque me hallaba fuera de Chile cuando vio fa luz.
Mi reaccion ante su entusiasmo siguif siendo, pues, de estudiada reticencia: me honraba sobremanera que ella misma y el TEUC hubieran escogido
mi traduccion, pero no pensaba cmbarcarme en ningln proyecto ajeno a mis propios.fines de entonces. Estaba, desce luego, dispuesto a gestionar
los derechos de la traduccion con el editor, pero no pensaba destinar a la adaptacion o el montaje mucho tiempo, “ni una pizca de amor 0
entusiasmo”. Esos fueron mis términos. Que no me jodiera; que no pretendiera involucrarme en el asunto mas de lo razonable: mi pasion de
escribidor no estaba incluida en el acuerdo. Flla acept6 a reganadientes los térmings, conuna sonrisa velada v una expresion curiosa, como diciendo:
“Lo que prefieras, ya veremos...".

No podia adivinar, yo mismo, e! auténtico alcance de ese “va veremos”, ni sab/a de laienargfaexultante y volcanica que la propia Claudia desborda en
este mundo, de su poder de conviccion tan arrasader y su temperamento perseveranie, 62 Sk haluraleza “trabajélica” y la pasion inagotable -por decir
lo menos- que ella misma despliega en su oficio de directora. Ni podia intuir a esas alturas, Cuando el proyecto era apenas un delirio incipiente que
debiamos resolver en escasos seis meses de labor, que mi‘ogmila actividad teatral y sus gentes. Que el teatro es una suerte de encantamiento
insospechado que un dia se instala en nuesira vida, paia o abaiuoiialia. COMO Ui S0flilegiu Yue |0 iivade awio Sin proponsrselo, sin que le diera
uno lugar o le hubiera cursado ninguna invitacion; algo que lo va envolviendo en su torbellin pertinaz, dejandolo para siempre nogueado, sumandolo
incondicionalmente 2 sus huestes heroicas, |levandolo de Ia brida como pretendia Yago con el desdichado Otelo. El teairs v sus gentes, y desde
luego el m Shakespeare. Ei enormisimo y siempre enigmalico Shakespeare, a quien los narradores de todos l0s fiimpos consideran el nimero
uno, un hechicero por derecho progio, una presencia ultraterena de ésas que solo visitan la literatura una Gnica ve? en el curso de su propia centuria,
para esfumarse con su triste desnojo corpéren y, 2 pesar de todo, sequir resplandacisnda en 12 noche de los liempos. Como una supemova,
alguno de esos astros que dormitan en la iiociic duiaiic SIGIUS, (iasia YuG il Uia paisusi aviivai SE y CiECET &0l 105 181ESCOpIOS, aumentar en Dillones
de veces su magnitud y su brillo. Como un planeta desaparecido hace millones de afios, cuya luz sequimos percibiendo en las tinieblas y nos sugiere
que una idea cualquiera, un personaje de alcances universales, una iniriga bien concebida y penetrante, el dolor y la piedad consustanciales a lo
humano, la crueldad y el éxtasis, en fin, sobreviven mafosamente a aguel individuo —en ofros sentidos, intrascendente— que les dio vida en el papel o
los escenarios. Como debe ser, como suefia todo émulo deslucido del gran Shakespeare que ocurra con sus escritos. He aqui, tal vez, la cualidad
distintiva del teatro por sobre olras disciplinas: a la vez que nos hace posible revivir todo eso, a esos personajes alribulados, a sus antagonistas en las
sombras, es transitorio y leve como una telarana urdida al centro de un bosgue: hoy es mio, mafiana de ofro (Yago dixit); hoy lo tenemos y
disfrutamos, mafiana ya no es mas, ni estd alli para saborearlo, doblegado al tirdnico devenir de |a cartelera y sus variantes. ES aqui, pues, donde el
genio de lo humano y también sus miserias se manifiestan m&s nitidamente, en su cualidad precaria, en su auge y caida tan persistentes.

Por todo ello, no hubo caso -una vez iniciada nuestra labor - de insistir ante Claudia con esa altaneria del inicio. Ya desde gue nos reunimos
a abreviar el texto y llevarlo a su opcion més representable, ya desde la primera lectura por los actores, [a hechiceria inefable del proceso —l2 magia
del teatro- consiguid sorberme el seso y ﬂmm@ﬁ'a esle minuto insustituible en que el moro Otelo y Su estela irrumpen una vez mas en
escena, para retornar de su suefio inmerecido en los anaqueles de cualguier biblioteca bien provista. Hoy me siento no slo halagado, sino en deuda:
profundamente en deuda con todo el equipo —este equipo que durante unos meses hemos conformado—, sumido en fa grata sensacion de que algo
frascendente, ¥ a un fiempo fugaz, acaba de ocurrir en nuestras vidas, también en la mia, y que ello es irreversible. Quizas radique ahi, precisamente,
£5a vocacion asamblearia del featro, su vocacion exorcista, su poder oculto de aliar voluntades (la de quienes lo hacen posible, a de quienes
presencian el resultado), en esa modalidad improvisada de insurgencia que es cada funcin.
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por ESpOSa” ion; se
presa femenina a su alcance, y
veces a los celos. Probablemente no'

nos queda en el tintero. £ claro, si, que para llevar adeiame su propésito, Yag| e de dos ¢
improvisada de sus estratagemas. Rl

De algin modo, como insistiera Le6n Cohen en nuestra reunion inaugural, el lenguaje es un protagonista:
Desdémona con el recuento exhaustivo de sus aventuras v sus desgracias pasadas; Yago destruye ese im
de mencionarle a su superior algunz sospecha de su parte, una frase al pasar, una insidia que nunca liega a
para implantarse de a poco en el corazon de Otelo. Y cuando la artimaria verbal no basta, procede a “featralizar” esponta Nt
sentido, la tragedia de Otelo es, quizas, la més sintomética y representativa del imaginario shakesperiano: un dominio en que 1a 3 5 L e
palahra encarnada, suscitan el amor y el encantamiento, pero tambiéen el 0dio; ia nobleza de sentimientos y el altruismo, pero lamblén el cﬁi’rm‘ !
aqui la vigencia altima de su obra y esta tragedia en particular. Es, desde una perspectiva nada optimista, el mal que pervive a nuestro alrededor, de
una época a ofra, como un loho que acecha en el corazdn del hombre, para saltarle al cuello y arrasar sus mejores propésitos. Era, en un sentido
estricto, la hipdtesis que fue surgiendo dentro mio —mi propia hipétesis explicativa de Yago y sus gestos- cuando traduje la obra. Una hipdtesis por lo
demés afin a mi propia tematica de ficcionador, donde las bestias acechan en cualquier patio abandonado por sus antiguos moradores.

;u l'illf

Con todo, debo al grupo eqgregio de actores aqui reunidos una vision algo mds vasta y matizada de Ia obra en si, del efecto devastador que Yago y sus
maniobras tienen sobre los restantes protagonistas. Nunca me olvido de la sensacion con que desperté un sabado de mayo, tras asistir la noche
anterior al primer “pase general” de |a obra, en el ensayo correspondiente. Algo me dolia en lo profundo esa mafiana: la certeza imprevista de haber
presenciado en el ensayo un pequeno cosmos hecho trizas por el torbellino incontrolado que acababa de instalarse entre quienes lo conformaban, y
ello a pesar de si mismos, como de hecho ocurre en la vida, como de hecho sucede en la obra. Me invadio un pesar hondo, dificilmente
comunicable, a causa de lo que acababa de ocurrir en ese escenario de Nufioa la noche anterior: una conmiseracion sin remedio por la malograda
Desdémona o por Emilia desvanecida junto a ella, con Otelo reducido ahora entre ambas. Pero también —y esto fue lo sorprendente— una impensada
conmiseracion por Yago, cuyo dolor intimo consegui ver al fin en aquel ensayo, como no lo habia advertido cuando trabajaba por mi cuenta en la
traduccion (entonces me habia parecido apenas un farsante y un canallita proclive al sarcasmo, incluso divertido). Esta y no ofra es, me parece, la
prerrogativa Gitima de las artes escénicas, el obsequio grandioso que el teatro nos hace cada vez que se inicia la funcion, y con mayor razon el teatro
clasico: la posibilidad de apreciar en escena que cada vida es un mundo, con SuS pesares y Sus razones a cuestas, aunque sean abyectas, aunque
ellas conduzcan a sus detentadores a la perversidad, y asi desde tiempos inmemoriales. Es, en Gltima instancia, la significacion tan actual y tan
perdurable del Otelo y este esfuerzo colectivo en el que he tenido la fortuna de participar: gue &l nos remite a nuestro propio abismo, al silencioso
abismo en que a veces se sumerge nuestra vida, ese al cual derivamos en ocasiones, también a pesar nuestro. Para quizas retornar finalmente a Ia luz
y la cordura, como le ocurre a Otelo, aunque ya sea demasiado tarde. Algo es algo.
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EL SILENCIO DEL GUERRERO

(with a big help from my friend J.C.)

Un par de ideas sueltas para dar comienzo a la alquimia, cuatrocientos afios después del estreno original de Otelo. He confiado razonablemente en que

el propio Shakespeare se labrara un camino a sf mismo, I)or medio de nosotros, para volverse una vez més el delegado de la asamblea en este 2004, Su
caja de resonancia ha sido el TEUC. De inmediato surge la pregunta de por qué Otelo, en esta hora peculiar de la historia. A mi me parece obvio y de lo
mas contingente. Nos hundimos dia a dia en la miseria programada, demasiado felices, demasiado confor es, ignorando incluso nu i
tiniebla, nuestra propia “linea de sombra”. De ahi la urgencia u{vol::l necesidad de un nuevo Shakespeare y del Otélo e modo
una batalla inagotable entre la infamia, entre el crimen inducido por la insidia, y esa otra faceta de lo humano el ‘
la de la confianza a ciegas que el amor despliega en sus posibilidades. Otelo se juega la vida por la devacia
terreno incierto (*... ¢Quién puede controlar verdaderamente su destino?. "), como no puede ser de ot
enceguecido por su propia fe, o por esa mitologia singular que él mismo va tejiendo en fomo del ser an

|\ @lrededor. ¢Como podria hacerlo, cémo podria nadie que esté verdaderamente enamorado concebir, ni por un segundo a posibilidad de la caida? Esta
. lragedia shakesperiana es, en tal sentido, un homenaie paradoial a esa entreaa ahsolifta del amante exiraviade en su propia adoracion, en el torbellino
Hw arfasador donde no caben razones v ,0in incicte rada dia ramaaliann Anminsmis ARSI ansinnan 1 sy by le de la mujer amada, cuando

:l," 1aamay luego cuando la desprer’a -agard muy cara su propia obcecacion, y quizas Sea esta la mayor leccion ue el Otelo nos deja: que, aun
'l

confrontados al riesgo de perd-.ir s a nosotros mismos, apostamos por el amor, incondicionalmente. para morir v ' beso Si es preciso, en ese altar
sacrificial donde escogeme:, ir.nolamos cada tanto y a voluntad. Recuerdo con absoluta claridad el momento en Que "eScubri a Shakespeare, gracias a
uno de esos profesores qu 1 no jamés olvida, Rodolfo Rojo, el conocido “Mr. Red”, un experto en el gran dramaturgo ' jlés como no abundan en estas

i

“1 :im indemne a la ins 1 eridad de lo contemporaneo, extraviado dulcemente en a era isabelina v sus circunstanciz Leer a Shakespeare, a la edad
il

{Que sea, provoca un encan a niento tal, que se nos vueive una necesigad organica, lsica, o ge'conducir los impulsos generados en una direccion
concreta. Es el poder dual e |a poesia: por un fado, su belleza formal: por e otro, su dimension més profunda, capaz cie transferirnos por medio de sus
imagenes deslumbrantes a vivencias = hondas, a 851 Jue 'ac. 12 difeer tia v e stre vica y la cnaiter 2.e aqui al teatro —tratdndose de mi- fue
solo un paso. 0 més bien un salto, quizds v alte cudrtico v no marament linea, ur sais giobal, und rughea. Acabane de entrar con ventaja en ese
universo de historias fascir ar tes, que hablaban de mujeres ahorcadas o muertas por inmersion, de amantes asesinada: « obre |a fumba del joven
esposo, de reinas y bufones, fantasmas y mercaderes, locos e individuos licidos, !IMmbiQn locos lucidos, y criminales, ¢ una variedad infinita de

cortesanas, de prostitutas, d¢ travestidos, para no habiar gt 155 FEHENGRES iiaguiduiis ois wiikad v aiiiiaiya 14 0astro 1t Mi, a la brujeria y fa .
alquimia.... Busquen ustedes y lo enconlraran: la riqueza y el horror, y el humor, al centro de todo ello, icabras y monos! ra un camino facil de transitar
y recorTer para quienes gusfamos de las mascaras —0 la caida de ellas, para ser més exactos.
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Peter Brook explica la grandeza de Shakespeare, entre otras razones, porque sus obras consiguen “presentarnos al individuo en Ia totalidad de sus
facetas, simultaneamente (...) Shakespeare hace lo que ningin ofro autor ha logrado antes o después que él; escribe obras que pasan a fravés de
miltiples estados de conciencia...”. Brook enfatiza esa linea de accion continua generada a partir de las palabras, necesaria para no interrumpir la
accifn shakesperiana. Las palabras y nudos de accién tienen la capacidad de almacenar en si mismos energfa, y los intérpretes de todo ello
| debemos producir la fisura para que ésta sea liberada. Una idea afin al nuevo concepto de la actuacidn, en virtud del cual —por oposicion a Yago- el
- actor es lo que es, imemediablemente. Dentro y fuera del escenario. Ello ha hecho de esta labor en particular un proceso singularmente intenso, en el
| que cada integrante jugd con sinceridad a descubrir su interioridad a oscuras. cuando ello era preciso. Poraue el hecho de descubrir que uno
contiene algo de cada personaje £, 122 CC22, BoIT TSR0 us A e o m mmn distinta. Bienvenidos a la
experiencia. El silencio del provir rago al candmrhoﬁaesmmallinal ioque sabemos, sabem ‘

Si hubo alguna idea rectc 2 < este montaje, fue la de mammm' ;
encamar desde esa verm 4 més intima el proceso de creacion en {omo a un
deseo, sino 1a traicion y |3 Nuerte comn hahras sandunsntae da Ia aasidn A1 -
inevitable con esta pieza e1tral en partlcuiar De aqui Iaestllizasﬁﬁt mmw

dimensidn psicoldgica, iriterior, intrespactiva, e

3 ‘& luprevisto como quizas era
’:*‘oh mdwﬁéndelnsgestusa.w

Es el agua eso que finaln ete ablanda a la piedra y no a la inversa, como'es el arnor lo que enternece el alma del quen m Enfrentado a su novedosa
condicion de enamorado (/telo admite y reconoce el mundo como caotico cuando le falta el amor de Desdémona. Los imantes, al percibirse a si
mismos como una totalicad trascendcnte, integran 2t encuentrg camal st propiz dimensidn existenciz! ¥ y2 1o S€ Con @ 1an con menos. Pero hay, @
la par de ello, piedras filosas que igual se resisten a Ia caricia del agua, que sobreviven a su accionar, que acechan er 145 sombras a los
enamorados. El Otelo incluy® esa posibilidad amenazante y horrenda y a lleva hasta sus ditimas consecuencias, hasta probar que el amor es también
voracidad (... sangre, Yago, sangre...") y que la pasi6n no necesariamente nos rescata de la arbitrariedad o de nuesiros propios errores. Vale ia
pena hoy, en nuestra era de exiravios pmg.amados atender al mensaje. No para que repitamos el error, sino quiz4s para que saquemos de €l Ia
leccion mas valida y, eventualmente, nos enmendemos
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¢PODREMOS EN ALGUN MOMENTO SABER POR QUE
LOS PERSONAJES DE ESTA TRAGEDIA HACEN LO QUE HACEN?

Resulta cuando menos pretensioso intentar resumir en pocas palabras todo lo que se sabe y se ha escrito o interpretado acerca de Shakespeare y su
obra. Sin embargo, més alld de las posibles identificaciones del espectador con los personajes o con lo que los personajes hacen y, mas alld de la
innumerable cantidad de teorias e interpretaciones sobre Ia obra, es posible y resulta interesante tratar de perfilar las caracteristicas principales de la
situacion y de las personas que intervienen en ella para poder situamos en un espacio de cierta realidad que nos permita vislumbrar una salida o al
menos una cierta tranquilidad cuando nos vemos enfrentados al dilema. Pensemos por una parte que la situacion y el conflicto en Ia que estan y se
ven envueltos los personajes, es una situacion de cardcter personal si bien el tema que aparentemente le sirve de fundamento es historicamente de
todos los tiempos. Sin embargo, decimos que es una situacion personal por a forma particular en que actdan los personajes que, aunque de ficcion,
re-presentan singularmente la situacion. Se trata especificamente de lo que le ocurre a Otelo y a Desdémona envueltos en la marana de
acontecimientos generados por el infinito ingenio maléfico de Yago. Es cierto que los celos como manifestacion del pensamiento y a imaginacion,
son un sentimiento que cualgquier ser humano puede experimentar o ha experimentado, pero aqui se trata solamente de Otelo y Desdémona y su amor
corroido por la maldad de Yago, guiéaJacluso.llega.a advectic al Moro de Venecia de 1a siguiente manera.. “Cuidaos de los celos, sefor. Es el
monstruo de ojos verdes, que se delgid.g PGIORteASU destino, ya no ama a la que lo
traiciona. Pero, iay, Qué minyé gMella, y al mismo tiempo la ama
fervorosamente!”.

Se ha sostenido mas de ung ez, incluso desde la antigiledad, que jamas nos serd posible saber racionalmente 0 a ciengigcierta, que sentimientos
pasan por el alma, el espirituly §a mente i iluacio i0 | debe tongall decisiones para salir de
ella o morir en el intento. §dfo podremos leer, interpretar y criticar sus aclos. Luego, ¢que son los celos?. Intentando uj grerto concepto, diria que
son un estado emotivo andigso y que se caracteriza por el miedo ante la posibilidad de perder lo que se posee-tiene, ofs§ considera que se tiene-
posee, 0 se debiera tener-pdbder, incluwﬁm%lpmi mem:;! lﬂquelm'e iMese versd dectado por los celos. En
el caso de Otelo, el cgnilicto amo®es [ C rmar ivados porjglitemor de que la persona

4 otro en su lugar. Pero, éson los celos un sentimiento innato en el ser humano o provieneh i un problema cultural?

depositaria de su amor prefi ( |
Pienso que son ambas cosajyfpor ello es posible que se vean afectadas todas las relaciones posibles entre los seres hurgapos porque los celos son
' ' e en las fefa

El genio de Shakespeare 8Qs{ruye una estructura situacional simple pero al mismo tiempo granitica, rapida en su g 5
personajes con una personalidad meme delineada, todo lo cual transmite al espectador (y por supuesto tambié c’
informacion, antecedentes todos Mg%gue lo sitian en una posicion de apoyo, rechazo o, lo que es peor, de dudgiafa tomar decisiones por uno u
otro. Si bien las apariencias 0/ raceibny-delverbo-propercionan-alamativas-dives saGha-de-mendger en la obra la presencia de un
personaje comico, quizas la (nica de et aTOT ST T e Se auvIeT e TSt X StentTe: pery; et semtidoromtmr 0 puede estar ausente a pesar de la
astuta, compleja y eficiente marafia laboriosamente tejida por Yago. El personaje de Emilia, ligado funcional y afectivamente a los extremos del bien
y el mal termina por develar, quizas un poco tarde, el entramado dramtico que, si bien nos entrega algunos pocos momentos gratos, es
fundamentalmente sombrio porque al final, lo que no pudo el amor lo pudo el odio.

#¥ U i ¥

Juan Aguilera Lo
Director Escelgela de Tm

Acogida a la Ley de Donaciones Culturales
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