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EXFOSICICF DISCUTIDA
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Ho me trata, como pudiera creerepe, de una exposicifén sobre el
sstado de la Eacienda Plblics, por el Ministro del ramo, sino de la
inagurada por el circuleo de pintores "Montparnasse" en la Casa Ri-
vas v Calvo.

Confieso que ful a ver la exposiecibn, resignade de antemang a
aorrorizarme. !Tanto se me habia hablado del eapiritu de atrevida
innovacibn de sus autor=s, de su falta de respsto por el arte, de
sua at-ntades a la estbtical

Bl grupe Montparnasse no es la banda de anarquistas con gque
esperaba encontrarme. Nada de eso. A lo sumo €8 un grupo de alegree
7 entusiastas muchachos Qque se han puesto una careta para asustar
al pfiblico. A través del modernismo, alcanzan a percibirse sus ojoe
‘rancos ® ingenuos que miran el natural con ?1ﬂign tan clara y pre-
cisa que, acaso; tienen que hacer un verdadero safuarzo para olvidar-
lo & ratos.,. cuando se acuerdan que han renunciado a Ias antiguas
normas.

Ahi estén, sin ir mhs lejoe, las manchas llenas de luz ¥y colo=
rido de Vargas Rosas, los dibujos de Perotti que, dentro de la ori-
ginalidad de su factura, revelan la fuerza de un temperamento, algu-
noa amntes de Henriette FPetit, tratado con aclerto y serncillez, las
sobrias telas de=lulio—Ortiz—de LAratey siempres artista, y una que
otra de Manuel, Que en Eﬁﬁ?ﬂ sth mucho mejor bajo la tlnica de
iucea del "pointillé" que enfundade en 8l gastado levitbn de su pri-
METE &pﬂﬂﬁ- ;._'.ll.._-_r‘_':u_l-- T L aSToES LHEn

Es clarc gque en ;QNQIPQ§éﬁi&nmhayfbuenn y mglo. Ferdbéneme el
lector estos dos mdjetivos gQue en el Tgndo no significan otra cosa
gue cuadros "que-me-gustan o que-no-me-gustan"”. Pueden creerme uste-
ces gua poy un padre de familia honrado e incapaz de comprometerme
en una critica. )

Ademfs, me explico perfectamente la tendencia de loa cuadroa
mis discutidos del grupo Montparnasse en el affn, muy legitimo, de
kacer algo original.

Hay personas qQue no pueden conformarse de que, por ceder a es~-
te propbeite, algfln artista haya prescindido de pintar los olos, la’
rnariz o la boeca a su modelo. Esas personas no comprenden que otra -
tenga una mancha obscura en la cabidad ooular sino en el caso de ha-
ter recibido un golpe, ¥ preguntar sl el retratoc es de Dempsey o de
Firpo después de la filtima pelea.

Son eriticas a su meodo.

Los temperamentoe super-refinades aseguran, por la inversa, gque
los ojos son un accidente secundario - se refieren, naturalmente, a
los pintados - que lo fnico gue importa es que el relrato mire; y
gque puede haber mirads sin ojo® lo mismec gue existen ojos sin mirada.

Por otra parte, jodmo buscar novedades repitiendo las mismas
gosas que se han hechof

Es olaro gque log artistas modernos se ven obligados a buscar
otros procedimientos.

Uno de ellos psrece ser el de gambiar el punto de observacion
del modelo.

Bl pintor que quiere trasladar al lienmo una botella ¥ un pla-
ts de manzanas, no se coloca en un plano semejante al de ls mesa,
sino mueho mis arriba. Se encarama 81 es posible a una escala de me-
no ¥ copia que es un gusto. For efecto de la perspectiva, la mesa ¥
1a vajilla, aparecen casi perpendiculares, y quien no estd en el se-
ereto de la escala, se pasma de que la botella no se vacie ¥y se admi-
ra de la adherencia inereible de las manzanas Gue permanecen Como pe-
gadaa con "secotina' al lsto de porcelana sin rodar por la pulida

gaperficie.




El cundro resulta, en todo ocuso, algo nuevo y produce una sen-
sacibn tambifn nueva, gue solo tiene una vaga semejanza a la gue se
experimenta ante el mesdn de una cmntina despubs del cuarto whisky

BOWET s

LEasto importa poco. La observacibn de la naturaleza al aire 1ji-
bre, rrodujo una revolucibén en el arte; colocando sus modelos bajo
un reflector eléectrico, Anglada enriquecis la pintura con meravilleo=
sos efectos de color; inespirfindose en los primitivos, surgid el pre-
safaellsme y acaso la observacibn de un mosaice mal hecho dib origen
a la escuela cubista,

Al ver esas naturalezas muertas que por efecto del punto de mi=-
ra,; sino de la falts de dibujo del autor, semejan una danza macabra
de guitarras, peces, pipas y limones, uno se explica oufim ampliom ho-
rizontes Be abrirfin para el arte cuando el pintor se cologue debaje
de un soff o enoima de una cornisa.

Utro slatema de ;r-oduclr novedadesa en la escuela modernista
consiste en dar lmportancia a un solo factor, v.gr. €l volumen de los
objetos que reproduce, desentendifndose en absoluto de los restantes:
colorido, dibujo, valorizaoibn, etc.

Como principio no estd mal, Una ves que el pintor se perfecoio-
ne en eato del volumen, se tentar&, tal vez, a preccuparse de la for=-
ma, Yy luego, del celorido, ls valorizacion, etc., hasta llegar a pin-
tar un cuadro elésico o para no usar palabra tan hiriente, un cuadro,
:gg&: de degafiar las alternativas de# ls moda 2n el transcurso de los
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Los buenos pintores, cualesquiera que =ean sus tendenciame, tim-
nen el consuelo de decir como ayuel director de orquesta cusnde ola
desafinar a sus mfisicos; !No importa, en el calderfnm nos Jjuntaremos

todosl [ |
En este cafo el ealderSn; m¥ la gloris vy a ella llegarin también

los maestros cubiatas,. el realmente hacen obra de arte, como han lle-

gado antes gque elles espiritus-de tendengias tan diversas cual Boti-

celli y HRembranty fWatemu y-eliGreces flclano y Tenier, dibera y For-
|
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Cada uno de ellos T4E en su tiempo un innovador, un modermists

y un hombre gue buscsba por caminos diverscs la realizecibn de la be-
lleza.

Por eso en vez de escandalizarme ante el grupo’ de Montparnasse,
cierrc los ojos ante los que considero sus errores, y lo aplaude. Pre-
s=ntan mal phblice una tendencia, si no original, ya gue de ella estén
impregnadas las revistas euro ess, a lo menos nueva, aqui, para la
gran mayoria. Bu exposicibn constituye un aporte a la ensefianza del
desenvolvimiento artistico, y como los exponentes son jévenes y reve=
lan talento, llegarfn a hacer obra definitiva.

Yor todos los caminos se llega a Homa. LQub importa gque &ste
parezca, a primera vista, algo tortucse? '
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