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* CONFERENCIA DESORDENADA
NECESiDaD DE CONTAR. GRA™ SJENFLO

¥ EJEMPLO DE PRESERVACION DE LOS VALORES CULTURALES
ACEPTACION DE OTRAS CULTURAS SIN PERDER LO PROPIO

* EJEMPLO DE PROGRESO SIN MEDIOS NATURALES
JAPON SE LANZA AL MAR

EL PRIMER IMPACTO VIOLENTO

LA CIUDAD : MODERNA
MASAS DE GENTE
VIAS Y TRENES
EDIFICIOS ESCULTORICOS
MEGA ESTRUCTURAS
LETREROS LUMINOSOS. GRAN COLORIDO

EL CAMPO I PUEBLOS PEQUENOS SOBRE LOS CERROS
ZURCOS BIEN CUIDADOS
MUJERES TRABAJANDO
CERROS NEVADOS
ARBOLES PROTEGIDOS
CEREMONIA DEL TE

ARQUITECTURA:SIEMPRE IGUAL A TRAVES DEL TIEMPO
SENCILLEZ/ CASA CHICA Y PALACIOS
IGUALES/
PISOS DE ESTERAS. TATAMI
AJOR A LA NATURALEZA_PENETRA EN LAS
CONSTRUCCIONES/
CASA JAPONESA. REPRODUCCION DE LA
NATURAEEZA.
COLUMNAS DE MADERA SON LOS ARBOLES
SUELO DE TATAMI IMITA LOS CAI"iPOS
VALLAS DE BAMBU QUE RODEAN CASAS
PRODUCEN AMBIENTE DE SOLEDAD Y SI-
LENCIO QUE SE SIENTE EN UN PAISAJE.
06" Pe

ESCRITURA : DIVERSAS VERSIONES PARA LO ESCRITO
ESCRIBIR ES UN ARTE
PALABRA LLUVIA O VIENTO
PALABRA LAGO i
LA HOJA ESCRITA SE DISENA PLASTICA-
MENTE.



a)Responsafcilidad de contar

b)Acogida del gobierno

AWisi6n urbana de

la ciudlad

1.-

INTRODUCCION

1)Por haber sido invitado
2)Por ser un pais poco conocido
3)Por su importancia

Indudablemente Oriente se estad haciendo mas
cercano a Occidente,pero queda lo suficiente-
m-“nte distante aln,como para que nos resulte
todavia 9% algo muy enigmatico.

1)Freocupaci6n por la persona
2)0rgani?acicn del programa y su realizacion.

2,-LA VISION FISICA OBJETIVA

1)&ran ciudad moderna
2)Vialidad.Sistema de transportes
3) Iluminaci6n*Té"rremotos.Riesgo del calculo*
i|)Crecimiento, Tranquilid™id de la poblacidn.
5)Arquitectura, Faible y delicada,sencilla.
Tecbos>Tem.Ffiios>Pagod as.
Palacio de Ni."o
Obrya l& Tange Kenzo

Japén estd formado por L grandes islas prin-
cipales y otras mucho mas peaueila?,con una
eytensior~total de 370*000 ]&n.2. Su territorio
e~ta formado por terrenos volcanicos, en los
que todavia existen algunos volcanes en acti-
vidad.El origen volcanico de sus islas es la
causa de sus continuos terremotos.Entre los
grandes volcanes ya extinguidos sobresale el
monte ~uJi.La forma casi perfecta y el estar
aislado de otras montafias de relativa altura,
hacen de €l un monte de una belleza inigua-
lable, A su alrededor se entienden cinc4 gran-
des lagos con paisa.ies fantasticos. La belleza
del paisaje del Japon es una dd las caracte-
riPticas geograficas del pais»

EI Japon e~ta b-./iado al norte por el m-jr del
Japon que le separa del continente,y al sur
ror el inmenso océano Pacifico.La situacion
geografica del Japon, rodeado del mar por te-
das partes,hace que se% imposible lograr de

su suelo una produccion agricola capaz de ali-
ment«ir a su poblacién, cada ve? mds numerosa.
A ello se aTiade qué las tres cuart*s partes
del terreno no son cultivables, debido a la
gran cantidad de montes.Por eso el Japon se
ha lanzado al mar,encontrando en la industria
pesquera y en el com»rcio exterior la soluciodr

a su problema de insuficiencia territorial.
AR"<tUITECTURA.



) Vision urbana de los pueblos,

S)ryAmOrxRvisxb«i I®¥sx

ARQUITECTURA. Las construcciones no son algo
eTarte del paisaje en que ?e encuentran,for-
man p~rte de él,estan inmersas en la naturaleza
circundante, hiista el punto que la misma natu-
r*lera penetra en las construcciones.

SI mismo amor por la n"ituraleza hace que la
isrcaHectur?! japonesa emplie siempre los ma-
teriales tom"idos directamente de la natur»ileza
y ¢guardando sus cualidades natur*iles: asi en
la arauitectura tradicional, la madera se em-
pleard siemrre en su color y muciias veces casi
sin ser titilada. Los suelos de las casas esta-
ran siempre hechos de unas esteras de juncos
prensadofi,llamadas t."tami.Las rocas que se
emplean para la construccion de .frdines o
adornos de los edificios eonservaran su forma
natural.Casi puede afirmarse, cue 3ia casa ja-
ponesa es una reproducci”™oil de le. n*tarale™a:.
las columnas de madera en su color son los ar-
bolesjel suelo de xtatami imita el ce lus cam-
pos; las vallas de bambd que suelen rodear a
la*casa producen ese ambiente de soledad y
silencio que se siente en un paisaje.

LAS PAGODAS. EI fin de las pagodas era ce 1%er-
vir de santuario a alguna reliquia de santo
budista.Tiene su origen en la stupa india,pero”
fue transifirmada a su paso por China,donde tomé
la forma de torre.Una interpretacion dada en
el Japon al numero de sus pisos es que cada
cual simboliza a uno de los 5 elementos:tlerra,
agu«i,fuego,viento y cielo.Dicha torre es una
representacién simbolica del Universo y la co-
lumna central que atraviesa la pagoda en toda
su altura, simboliza la union del cielo con

la tierra,

TECHOS.

I) La congestion. Grandes muchedumbres

2) SI colorido.Un ejemplo puede darnos ide»®:
los nombres de los colores se han tomado de
las cosas en las que estan naturalmente,sin
ninguna derivacion o transformacion.Agi,
marrén, se dice color de té; gris,color de
raton;azul,colcr de agua o color ce dielo.

3) La poblacidn

ii) Los parques

?) Los templos

VISION DEL HOMBRE SUBJETIVA

1) Amor a la belle-.a y a la naturaleza

2) Relaciones y respeto humano

3) Tradiciones

I) Espiritu de tr-"“bajo
La escritura

0) Convivencia de la cultura oriental y occi-
dental.



V) El amor de los japon™“es por la naturaleza,

que ya existia desde los prl.ni*ros tie>Tipos

en el Japon, *=* vio reforzado con la llegada
y la difusion de la 5"ecta budi?ta Zen,custa
doctrina dIC*™* que la naturaleza no es algo
que deba ser connui.“tado por el hombre, sino
por el contrario todos los seres de la na-
turaleza son nuestros amigoa y casli parte
de nuestro ser,por tanto debemos amarlos,
cujdarlos, protegerlos.Culto al arbol.

La simpatia hacia todos los seres vivientes
es una caracteri”®itica fundamental del Zen.
Ssta docttina penentrd profundamante en el
espiritu japonés y contribuyd a que se de-
sarrollara mucho la influencia de la natu-
raleza en el arte.Esta correlacidén espiti-
tual entr-» la naturaleza y el artista es

una cualidad psicoloégica profundamente arrai-
g*ida en el alma Japonesa.

La escritura. En el Japonés original existen
una gran cantidad de términos concretos

que mu“stran una intima relacion entre la
palabra y lo que representan.
En el japonés existe un numero extraordina-
rlorde palabras para expresar los diatintos
fenémenos cosmicos y los seres del mundo
natural. Hay mds de 20 términos diferentes
que significan lluvia en sus distintos as-
pectos. Lo mismo sucede con la palabra vien-
to,etc. Una 1idea de la fuerza expresiva y
emotiva de la lengua japonesa nos puede dar
la palabra lago, representado por un kanjl
que tiene 3 partes: agua,antiguo y Luna,
como indicando que un lago es agua que des-
dghace mucho tiempo esta alli quieta,sin
correr y en la que la Luna se refleja.

Los Kanji tuvieren su origen en t>hina, son
dignos ideograficos de la escritura japonesa,
al principio expresaban I's ideas de un modo
plastico y poco a poco se fueron estilizando
hasta convertirse en ideogramas con solo una
representacién grafica de la idea.
Sn la arauitectura,escultura,pintura,«te.
bastan una? pinceladasjs para pintar una obra
Ilena de valores sugerentes.De esta simpli-
cid-id nace la tendencia al dibujo lineal.

La tendencia emocional también encuentra en
la naturaleza una de las expresiones mas
profundas.El japonés se siente Inmerso en
ella hasta formar una sola cosa crn el paisa-
je o fenomenos naturales oue le rodean y
Ilega a ver expresaros en la naturaleza cir-
cundante sus mismo®! sentimientos.Tal actitud
ante la naturaleza esta teiiidax de una indu-
d ible melancolia, casi tristeza.La hermosura
Quebradiza de los cerezos en flor;el paso
t~dizo de la Primavera;la cadda de las hojas



rojas 5tH j imarillas en el otofio; la
sucesion irrcTiidiable de I'itp estaclo-
nfts dsl afio, son aspectos de la natu-
raleza que hablan al espiritu japonés
de paso y transitoriedad*
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LEER LOS CARACTERES JAPONESES ES
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0 UN PAISAJE



i=* SL JAPONES; INTUITIVOS
EMUUJ .ONALES
SE&TEILLOS
EXPRESAN LO MAS POSIBLE CON LA
MAXIMA ECONOMIA DE LOS ELEMENTOS
FAMILIARIDAD CON LA NATURALEZA

ARTE : LA FUSnZA EXPRESIVA DEL ARTE NIPON

NACE DE SU SIMPLICIDAD
CASI NO EXISTE LA PERSPECTIVA
TENDENCIA HACIA LA PINTURA DE
LA NATURALEZA
BASTAN UNA PINCELADAS PARA PINTAR

UNA OBRA LLENA DE VaLOHSS SUGEREN-
TES.

El Pftdre Fernando Gutiérrez,prof«?or de arte sn I Universidad de Soflia,
Tokyc, en Vvvu Historia General del Arte, nos h”bla de la faTnilial’idadxgi
del japonés con la naihuralera y dice asi: ””’La tendencia al simoolisrao
se desenvuelve «obre todo en ei campo de la naturaleza,donde el Japonés
encuentra un reflejo de proria vidaii interior. Y la tendencia emocio-
nal ta-~bién encuentra en la naturaleza una de la® exprepiones mis profun-
dafi. Porque no se tral a de admirar la naturaleza como un frio espectador”
el japonés se siente inmerso en ella hssta formar una sola cosa con el
paisaje o los fendomenos naturales que le rodean y llega a ver expresados
en la naturaleza circundante sus mismos sentJmientos.Desde los tianpos
mas antiguos,tal actitud ante la naturaleza esta tefiida de una indudable
melancolia, casi tristeza* Li"ermosura quebradiza de los cerezos en flor,
el paso huidizo de la Primavera, la caida de las hojas rojas y amarillas
en el otofio,la sucesion irremediable de las estaciones del afio,son aspec-
tos de la n*!turaleza que htiblan al espiritu japonés de paso y transltorie-
dad.La expuesta iae correlacidon de sentlmdfentos con la naturaleza va a ser
de las cufllid?.des aue mas influyan en la creacidn artl»=xtica del Japon.

y difusion
Luego con la llegsda®de la secta budista Zen este sentimiento ante Is
naturaleza, que ya existia desde los prim*“fos tiempos en el JapOn pe-
netro profundamente en el espiritu japon-s y contribuy6 a aue se desa-
rrollara mucho la influencia déla naturaleza en el arte. Ya que segun
e"~ta doctrina, la naturaleza no es algo que d?*ba ser conquistado por el

hombre, sino por <1 contrario todos los seres de la naturaleza son nues-

tros amigos y casi parte de nuestro ser.



El fnmoso ;iesuita portugués dul uljlUu el Padre Rodriguez Tauzu,
en el libro «segundo ae su historia del Japdn dedica un capitulo ai arte
del Japon y de »ix éste son los péarrafos sipiuientes:

““Y ordinariamente son inclinados a rinturas solitarias y nostalgicas,con-
forme a su humor melancélico,como son lo? cuatro tiempos del afio, a cada
uno de los cuales apropian su color con las cosas aprop-“adas que en cada
uno de ellos «e crian y hay.

Son también muy diestros en pintar arboles y hlertoas, rocas, pa.laros y
aninales de toda suerte, muy a lo natural. Lo mismo que bosaues sombrios
montes rocosos y el agua que por ellos viene c?iyebdo; ermitas de ermita-
fios en los desiertos y valles entre arboles y rios, lapos y n»?res”on em-
barcaciones «n ellos a lo I*.ios.

Finalmente en dichas pinturas, ademas de imitar lo natural no gustan de
multitud o confusidn de cosas, mas de pocas proporcionadas entre si y

solitarifas. ""Esta vision intuitiva del arte japon-s tenida por un europeo

del siglo *~VII, nos abre a un mundo de sugerencias 1inapreciables* L a mirada

critica de Rodrigue? Tsuzu coincide en sus lineas fundamentales,con la de
la m>iyoria de los criticos larones”™s contemporaneo*». En el aTte japonés
rueden descubrirse tres ciracteri«iteas que ®e reriten en todos los pe-
rlddes! »s un ar"?e decorativo, contiene una representacién intuitiva de la
realidad y es «menclllamence erpres lonl sta* Todo ello va unido siempre a
un profundo.sentimiénto pér la naturaleza, hasta el punto de no ser el
artista on espectador de ellax, sino que llega a sentirse profundamente

inmerso en el paisaj™ oue le rodea*



