LOS DESTINOS

Quizads en toda obra de Arquitectura cabria invitar 'y
distinguir, desde el momento de su gestacion o nacimiento, a
cuatro destinos o0 hadas (-fata) cuya presencia estarda de todas
modos en el aire alrededor de la obra, pero que al ser invocadas
(invocados) debidamente podran sentirse acogidos para ejercer su
poder y marcar favorablemente el futuro de esa obra;

yi-el destino del lugar de la obra, con sus tiempos, sus
materias y sus espacios, ya conquistados ahi de algdm modo, por
el habitar humano y sus palabras, en todo lo construido ahi y a
su alrededor;

nel destino propio del encargo que lleva a proyectar la
obra;

"n-el destino que el arquitecto aporta ya sfolo por el hecho de
ser ¢él, también, wuna visidén, una persuasidén, una intuicion, una

eleccidn, el sintetisador, una voluntad o intencion, un
determinado modo de existir o de encarar el existir VvV el habitar;

N-el destino que resultara de las realidades, -fuerzas vy
procesos que, como viniendo desde fuera y cada uno como parte de
otros destinos, van a irrumpir, invadir o descubrir 'y hacerse
valer 'y conquistar también ese lugar no importa lo aislado o
protegido que él estuviera, asi como también la existencia, la
vida y el habitar humano ahi. Esto es, el destino de los destinos
sobrevini entes, quizas ya totalmente marcados, predestinados,

quizas 1inevitables, pero muy dificiles de barruntar siquiera y de
prever o predecir, lo mismo que el resurgimiento inesperado,
desde los sustratos mas profundos y ocultos de la tierra, de la
respuesta del pasado o de lo que se pensaba que eran los dioses
idos y muertos ya sepultadas —destinos sobre los cuales también
el arquitecto tiene que echar una mirada, y de hecho la echa asi
sea en la oscuridad y el temor y no sélo a partir de ciertas
datos economicos, demografi eos, sociales, politicos, culturales,
tecnoldgicos, etc.

Sabemos o0 nos hemos dicho también que la palabra y el tiempo
y la materia y el espacio no son cosas que puedan ser tratadas de
cualquier manera, y gque de todos modos, aunque haya muy poca
conciencia de ello, son cosas decisivas, y que, en las
conformaciones o formas concretas, particulares, singulares 'y
singularizadas, en que comparecen ante nosotros o son disponibles

0 resistentes para aquello nuevo que concebimos, arrastran
siempre consigo actual idades, posibi lidades, memorias, suePfos,
esperanzas, fantasias, afectos, emociones, odios vy amores,

temores y compasiones que estan ahi en los que habitan ahi y
junto a y alrededor de los que hacen el encargo y los arquitectos
mismas. Y, entonces, tenemos mas destinos que atender.

IPisrio sea que se quiera o0 no se quiera — "volentes” se decia
en latin ,"los que quieren”, y “folentes™, "los que no quieren" —
de ahi ef dicl®o: "Ducunt fata volentes, nolentes trahunt” ("A los

que quiebren el destino los lleva, a los que no quieren los
arrasj|:ra")— ... el arquitecto, los arquitectos, si quieren ser
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lo que deben ser, tienen que hacerse cargo de todo esto como

puedan, por la via de su mirada de arquitectos, de su ejercicio,

experiencia v dominio adquirido de su arte de arquitectos, de su

arte de hacer esto mismo siempre, una y otra vez, esto es, de su

arte y maestria. Pero también por la via de su meditadén

constante (como dice Heidegger en ese discurso en su pueblo natal

gue ¢él tituld Serenidad), de su revision constante, comenzando

cada vez de nuevo, sin ningun orgullo, sin impaciencias ni

eflojeras (recordar a Kafka: "Hay dos pecados cardinales"...), sin

dejarse 1ir con lo ganado (ni con el ganado —recordar a Petrarca

V su historia del pastor) ni con sus éxitos ni con sus pruritos vy
tampoco con sus apuros. Sobre apuros, estda claro que la libertad

mayor del artista es la de morirse de hambre, como suele decirse

del que no tiene trabajo y del rebelde y del poeta. Pero es su

dignidad, su eleccidén y su jerarquia, artista y artesano de la
arquitectura, esto es, de ~la tectura mas alta”o de "la tectura

del origen-~ vy, por ello, "original", de "la tectura del

principio® en que era el verbo, la palabra, que estaba en dios vy
qgue era dios y por el cual -fueron hechas todas las <cosas (el

gran arquitecto”) artista vy artesano del habitar que es,

también, el ‘“existir®™ en un determinado modo, como es también la
vida, el hombre, 1la sociedad humana, su destino, su promesa, su

libertad vy dignidad sobre la tierra (recordar a Giovanni Pico

del la Mirandola), v su -felicidad o iluminacidén ("la vida era |la
luz de los hombres"). Todo esto es tan cierto como "piadoso” (.
"pi6" (como Eneas, el -fundador, portador de los manes de Tro-/a al

Lacio, seqdin  Virgilio, el poeta, continuador de Homero, en su
otara de encargo de Augusto). Es el gran desa-fio. Plantear el

estudio de la arquitectura de manera mas -facil es no plantear el

desa-fio que la arquitectura signi-fica.

Es claro que todo esto no es posible desde " el espiritu
geometria® sino desde "el espiritu de -fineza" (recordar a Pascal)
y desde la -verdadera retorica (el arte de obtener las cosas de
acuerdo con un proyecto interior) con su peculiar silogismo que
es el entimema, el silogismo de la premisa implicita ("Viatores
sumus".-.) .

—No hay mas que decir —dij0 la duguesa— ; pero si, con
todo eso, hemos de dar crédito a la historia que del sePtor don
Quijote de pocos dias a esta parte ha salido a la luz del mundo,
con general aplauso de las gentes, del la se colige, si mal no me
acuerdo, que nunca vuesa merced ha visto a la seftora Dulcinea, y

que esta tal seftora no es en el mundo, sino que es dama
efantéstica, que vuesa merced la engendr6 d4m paridé en su
entendimiento, y la pintéo con todas aquellas gracias y
per-fecci ones que quiso.

— En eso hay mucho que decir --respondié don Quijote— . Dios
sabe si ha—/ Dulcinea o no en el mundo, o si es -fantadstica 0 no ees
-fantéstica, y éstas no son de las cosas cuya averiguacion se ha
de Ilevar hasta el cabo. (r,  XXXI1)

Pero y-a en un espacio sin dioses ni angeles ni hiero-fanias
ni jerarquias que lo ordenen, hecho tabla rasa todo lo sagrado vy
la tierra misma, la naturaleza (la physis) y el -fin, vy, por
tanto, 1la po6lis como algo "natural®, constituida por la comunidad



de palabra y definidora de lo humano, ?puede SKistir aan la
Arquitetura de que hablamos? Si los destinas se enredaron, y ya
no hay predestinacién ni gracia de los dioses, ?cabe un construir
ciudades para una especial forma de celebrar comiin, asi sea sé&lo
la vida y la existencia y la dignidad humana que es la libertad
de elegir 1la propia naturaleza? ?Cuci.le5 son los libretos? ?D6nde
estan los textos que se han de representar o la existencia vy
forma de vida que se ha de acoger, asi sea ella fantastica o no
fantastica? ?E:-;iste todavia la Arquitectura o ella no es ya sino
sfolo disefio de quitasoles, paraguas, quitafrios, cocinas,
dormitorios, baflos, comederos, salas de estar, interiores,
tiendas, malls, bottes, salas de espectéaculos, edificios de
oficinas, hoteles y moteles, 1lugares pCiblicos, estadios, salas de
exposiciones, embajadas, salas de juego, clubes, templos,
edificios publicos, parqueaderos, féabricas y vias de circulacifon,
bombas de gasolina y garages? ?"casas-"? ? DarriDS ™ ? %eredas"-
para paseo, para la mirada, para verse, para el encuentro vy el
dialogo o la seduccion, al lado de los automfoviles con celulares
con pantalla y P.C. (personal Computer)? ? Tiudad ?cual
ciudad?? ?Arqui tectura para el destinom® ?Cual destino? ?Aquel
de la oracion "Seftoi-, has que te pidamos aquello que quieres
concedernos"..,? ?D5nde estan las "similltudes > esa "prosa del
mundo * que nos recuerda Foucault que gobernaban la <creacion
artistica y la visién del mundo cuando él era tradicional y
sagrada? ?A qué nivel de ingreso se acaba la politica, José?

?Son todas éstas, preguntas romanticas?

?Qué sentido tiene hablar de un desafio y dsl encargo
principal y primero, y del destino?

Por ahora, reconozcamos (que esta pregunta tan larga es
legitima y es preciso contestarla, pero en ningiin caso parece ser
posible hacerlo con enojo y brevemente.



