La arquitectura es un lenguaje que, por sus especiales
caracteristicas, se inseribe entre las bellas artes, pero
también se define por su aptitud de servicio. Conocer lo
que se hace hoy en Chile, es una forma mas de acercar a

dos pueblos.

Arquitectura en Chile:
obras de 16 Estudios

m- a exhibicion de obras de dieci-
/ seis estudios de arquitectura chi-
lena, que liemos organizado se-
gln nuestra propuesta de hacer cono-
cer la produccién de los paises latino-
americanos como medio de intercam-
bio ajen6 a los circuitos comerciales
que dominan buena parte del mundo,
no pretende agotar la rcpresentativi-
dad de la arquitectura de Chile. No
pertencen sus integrantes a corrientes
ni grupos determinados. Lo que los
unifica, en todo caso, es una ten-
dencia a la btisqueda de una identidad
cultural arquitectonica, problema co-
muan, poi" cierto, a la veintena de na-
ciones de Latinoamérica.

La seguridad del Movimiento Mo-
derno desaparecié en la década del se-
senta con la muerte de los grandes
maestros, y el primer cuestionamien-
to a las bases del funcionalismo se
produce en el Congreso de Ottciio,
que da origen al Team X. Desde alli
hasta nuestros dias fas postulaciones
teéricas provienen desde muy diver-
sos puntos de vista: entre ellos Alt'
xander, Rossi y Venturi.

En Chile ‘el Movimiento Moderno
operé cambios radicales en urbanis-
mo y arquitectura a partir de los
treintas, apogeo de los Congresos
CIAM y su Carta de .“teniis. lintre
los pioneros se destacaron Roberto

Pedro Murtinho, uno de los integrantes de la delegacion chilena.
Que presenta sus obras en las salas del Centro de Arte y Comunicacién.

Davila, Sergio Larrain 'y .luan
Martinez. Esa arquitectura moderna
produjo obras de gran calidad y origi-
né maestros como Emilio Duhart,
autor de la sede de las Naciones Uni-
das en Vitacura, en 1966.

Los proyectos y realizaciones
concretas actuales se inscriben dentro
de las diversas corrientes renovado-
ras, cuestionadoras del funcionalismo
a ultranza. Del mismo modo, la en-
seflanza de la arquitectura apunta a
despertar nuevas inquietudes e in-
corporar a las futuras generaciones de
arquitectos en la blisqueda de nuevos
lenguajes. Esa busqueda se da desde
lo formal y lo establecido en los insti-
tutos de ensefianza hasta llegar al
limite en las experiencias poéticas de
Vifia del Mar, donde uno de los ide-
0logos es el poeta argentino Godofre-
do lommi, profesor a su vez en la Fa-
cultad de Arquitectura de Valparaiso.

Es importante destacar que, en esa
consecucion de la propia identidad en
arquitectura, no se transita el camino
del objeto aislado, dnico. Por el
contrario, la exploraciéon de lo urba-
no aparece como prioritaria. La tarea
es proponer nuevas dimensiones espa-
ciales del habitat humano no apelan-
do ni a la traslacion mecénica de
pautas de buen disefio internacional
ni reivindicando lo obsoleto. En ulti-
ma-instancia, se trata nada menos que
asumir las condicionantes histéricas y
culturales propias.

Esa blsqueda de identidad en ar-
quitectura se manifiesta claramente
en obras realizadas, antes,que en mo-
delos tedricos; esto posibilita la real
confrontaciéon entre las ideas y su ve-
rificacion a través del uso. Igual-
mente, la apelacidn a tipologias tradi-
cionales (calles, pasajes peatonales,
portales) apuntan hacia esa busqueda
de significados simbolicos expresada
a través del lenguaje formal de la ar-
quitectura.

Sin pretender un analisis exhausti-
Vo —que no cabe en estas lineas— po-
demos de,cir: Crisfian Fernandez
replantea, en la iglesia Seminario,
una modernidad que “asuma y armo-
nice el orden complejo de la vida’, re-
mitiéndonos al barroco americano
como ejemplo de preexistencia cultu-
rales. Flafio, Nufiez y Tuca, con un
tema sacro, rescata en la Iglesia de
Nuestra Sefiora de las Mercedes la ti-
pologia tradicional de edificios reli-
giosos insertados en pequefias comu-
nidades. Boza, Lihrsy Muzard, en el
edificio comercial Plaza Lo Castillo,
crean un conjunto que colabora con
la configuracion del espacio urbano,
y utilizan elementos formales de una
obra neoclasica preexistente que in-
corpora a la nueva; en el centro co-
mercial Eve, el proyecto se basa en un
orden de simetrias clasicas. Esta acti-



tud de recrear el pasado historico se
advierte también en un canal de tele-
vision del que son autores Browne,
San Martin y Wenborne, en el que
ademas de entrar en juego complejas
tecnologias para un tema poco usual
en el medio, los proyectistas rescatan
ios valores de la edificacion del en-
torno inmediato.

Tal vez uno de los casos méas carac-
teristicos es el de la edificacion nueva
en Chiloé, en la que Edward Rojas se
apoya en el.reconocimento de una
cultura, economia y ambito fisico
propios, planteando la interaccidn
entre ellos y la arquitectura; los pala-
fitos y la madera son recuperados
criticamente y reelaborados.

Recorddn y Sartori en el edificio del m
club de Golf rescatan la existencia del
paisaje natural —la Cordillera— para

adecuar la obra a la percepcidén de la
montafia, proponiéndolo como un
verdadero mirador. Respetan, ade-
méas, las caracteristicas de las
construcciones vecinas, casas
sefioriales y plazas. Murtinho con-
forma con el conjunto Plaza Lyon,
una calle como continuacién de la
trama existente; recrea la fachada en
el interior de la manzana y articula los
frentes exteriores en lugares significa-
tivos —accesos y esquinas®— plante-
ando la correlacién entre un oiden
mayor urbano y uno menor domésti-=
co.
En el edificio La Merced, Mario
Pérez de Arce explicita la calidad de
la trama edificada en el centro de
Santiago y el acondicionamiento de
los paseos peatonales; su propuesta
articula la forma urbana a través de la
arquitectura para que la ciudad sea la
expresion de sus habitantes.
Darraidou, Larrainy Montero explo-
ran, a través del Banco Urquijo, las
interpretaciones a que se someten los
elementos arquitectonicos y los espa-

—
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Integrantes de los diez y seis estudios de arquitectura chilena.
Marcan en estos dias en Buenos Aires, un hilo de alto significado cultural.

NUESTRA PARTICIPACION

Hs baslantc significativo que esta exposicion se realice en el
por eonsiguieiite
simbolo de cultura, capaz de transmitir a tra\és de lenguaje de
la aiquiteciura nuestras realidades, nuestros modos de ser y en

C'AYC, gne es simbolo de comunicacién

este caso preciso,, nuestro modo de habitar.

Este proceso cultural requiere no s6lo de un instrumento

transmisor —el espacio fisico apropiado para mostrar

obras— sino ademéas de una realidad socio politica como es la
de este pais hermano que favorece la reflexiéon y la critica al
més alto nivel, en momenlos que toda América l.a”ina busca

su propia integracion.

Estamos concientes, como dice el escritor mejicano Carlos
I'uentes, “que nuestros paisas del cono sur descendemos de los
barcos, mientras que los mejicanos descienden de los a/.tecas \
los peruanos de los incas” .

Asumimos pues nuestra dependencia cultural > continuare-
mos mirando al “centro” pero desde nuestra Optica latino-
americana. Esto nada tiene que ver con una postin a chauvinis-
ta o lolklérica. La crisis'de nuestra cultura no estd tanto en
nuestra propia producciéon como en las caiegorias con-

ccpiLiales con que los paises del centro nos entienden.

I'or lo tanto, queremos expoiiernos y exidenciar asi nuestras
comunes experiencias del niodo de hacer arquitectura..-No in-
teresa tanto si tal o cual obra es posnioderna o no lo es. cuan-
do rew'le una manera de construir la arcluitectura en contexto.s
cohereines \' respondiendo a maneras de habitar propias de
nuestra cultura americana.

Desde la toma de posesion de 'nuestra geografia (loca ge-
ografia como es Chile), el uso de materiales- semianesanales, la
gran arcluitcctura in-bana, la \i\ienda unifamiliar. hasta las-vi-
\iendas de interés social, pensamos que pueden iv\elar una'in-
cipientc modernidad latinoamericana o tai ve/ contribuyan a
ser paradigmas de lo que se hd llamado regioiiaiisnio a la,ai;,-,
quitectura de nuestros paiscs.

El sentido pues que cobra la exposicion dé nuestras o)br;isv
organizada por el CA'i'C, es él de aunar esfuerzos para
mostrarnos como una buena, sana y coherente periferia frenti®'-
al ct'ntro Europa-Estados Unidos, Hacerlo entre arquitectos,,
argentinos genera la gran expectaiix a de colaborar juntos eii el
discurso de nuestra propia arquitectura, ] ,

Arqg. Pedro Murtinho.



dos, y apelan a tipologias permanen-
tes caracterizables, como el poértico
monumental o los pilares de fachada.

En el caso de la refuncionalizacién
del edificio Victoria, Swinburn vy
Pedraza utilizan la realidad existente
—el viejo edificio— y generan, ade-
mas de un cambio en el uso, una
nueva imagen que actua sobre el en-
torno, empleando elementos clésicos
como mansardas, arcos y rejas.

:En el campo de la vivienda,
Undiirraga y Deves, en Siete Plazas,
focalizada.en la periferia de la ciudad,
rescatan como los anteriores en un
conjunto nuevo, con sentido con-
temporéaneo, los valores culturales y
urWnos de las clésicas tipologias edi-
licias de Santiago, valorizando los
vicios controlados y los espacios in-
termedios. Vergara y Bravo, en un
conjunto de viviendas y locales co-
merciales, crean calles, plazas y uni-
dades habitacion de interés social co-
mo lugares de encuentro comunitario
a escala de la manzana. De Grootey
Molina, a'través de viviendas priva-
das, expresan la responsabilidad de la
obra con la realidad en la que se in-
serta. Las caracteristicas de cada en-
torno condicionan la solucién ar-
quitectonica pero siempre configuran
un ambito ordenado. Algo anélogo
cabe en- la obra de viviendas, de
Fernando Castillo, en que la,incorpo-
racion del ladrillo como material

Algunos de los profesionales con el autor de la presente nota.
Eventos de esta naturaleza, constituyen un ejemplo de las buenas relaciones.

expresivo aparece como caracteristi-
ca.

. El Instituto de Rehabilitacién In-
fantil, de Cubbinsy Labbe, sintetiza
algunas de las situaciones referidas: la
apelacion -a un ordenamiento clésico

Los argentinos Osvaldo Giesso y Clorindo Testa departen con Murtinho.
Confraternizando a través de las expresiones culturales.

mediante simetrias y elementos tipo-
légicos —como arcos, frontis,
columnas— y materiales que revalori-
zan un lenguaje expresivo propio del
medio. Rodrigo Pérez de Arco, critico
de las obras de Stirling, presenta una
serie de dibujos que son propuestas
para la transformacidn de centros his-
téricos urbanos, segun los requeri-
mientos reales de las ciudades con-
temporéaneas.

La sintesis integrativa lograda por
estos estudios, propuestas alternati-
vas creativas y congruentes, cumplen
en Chile un papel acorde con las exi-
gencias de cambio que el desarrollo
social exige de quienes operan en este
campo. Los arquitectos chilenos
representados en la exhibiciéon adop-
tan una actitud critica ante la realidad
que viven, y sus propuestas de-
muestran, a través de la praxis, que el
rumbo emprendido permite albergar
esperanzas acerca de una transforma-
cion.

Esperamos que ésta no sea sdlo con
relacion al habitat, sino se extienda a
las carencias y restricciones politicas.

ESTUDIOS PARTICIPANTES

Boza, Lihrs, Muyard, Duvui. More-
no. Browne, San Martin, W'cnbornc.
Fernando Casiilio - Asoi-iado.',.
Dnrraidou, Larrain. Montero, De Cro-
oiey Molina, Cristian I-erndndc/ \ Aso-
ciaclos, Flafio, Nufic/.y Tuca, Giibbinsy
Labbe, Murtinho r Asociados. Mario
ircrc/. de Arce  Asociados. Rodrigo |"e-
rc/ de Arce. Reeordén y Sartori. Ed-
ward Rojas, Sninburn .ir Pedra/a. Un-
durragay Deves. Vergaray Bravo



