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Abono Joven

Hasta 27 afos.

390

Abono Adulto Joven*
Entre 28 y 35 afios.

» GRANDES ABONOS 2019

Gran Abono Gran Abono Ballet Gran Abono
Opera Internacional 5 Titulos de ballet Grandes Pianistas

Gran Abono

Gran Abono Conciertos
Opera Estelar 10 conciertos

* b« solicitara carnet de identidad para acreditar edad al momento de la compra de los abonosy al

ingresar a la sala en lasfunciones.

» Més informacién www.municipal.cl«
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Raymonda

Ciclo MGsicas Improvisadas 1 Jueves 4 abril

Guitarra Clésica 1
La fuerza del destino
La fuerza del destino
La fuerza del destino
La fuerza del destino
Jovenes Pianistas 1
La fuerzasdel destino
Concierto Mediodia 1

La fuerza del destino
Cuadros de una exposiciéon

Bruno Gelber

»21 2" \VI\RLE)

« RAYMONDA

Aplaudida por el pablico y la critica, vuelve
Raymonda, en la versién de Luis Ortigoza, basada
en el ballet de Marius Petipa. Obra ambientada en
la Francia medieval, esun producto del exotismo
dejin-de-siécle y una representacién simbdlica del
proceso de expansién imperialista de la Rusia
decimondnica, que pretendia conquistar territorios
en Persiay China.

Exquisitos decorados y bellos trajes en esta
propuesta més breve y dindmica, que presenta una
alta exigencia para el rol protagénico y mantiene
el papel fundamental del cuerpo de baile, que en
este caso tiene mas presencia masculina que en
el original.

Miércoles 13 marzo 19:00 hrs.
Jueves 14 marzo 19:00 hrs.
Jueves 21 marzo 19:00 hrs.
Viernes 22 marzo 19:00 hrs.
Sébado 23 marzo 16:30 hrs.
Séabado 23 marzo 19:00 hrs.
Lunes 25 marzo 19:00 hrs.
Martes 26 marzo 19:00 hrs.
Miércoles 27 marzo 19:00 hrs.
19:30 hrs.
Martes 9 abril 19:30 hrs.
Lunes 15 abril 19:00 hrs.
Miércoles 17 abril 19:00 hrs.
Jueves 18 abril 19:00 hrs.
Lunes.22 abril 19:00.hrs,
Lunes 22 abril 19:30 hrs.
Martes 23 abril 19:00 hrs.
Miércoles 24 abril 13:30 hrs.
Miércoles 24 abril 19:00 hrs.
12:00 hirs.
Séabado 27 abril
16:00 hrs.
Lunes. 29 abril 19:00 hrs.
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BIENVENIDOS

Quiero dar la bienvenida a una nueva
temporada del Municipal de Santiago -
Opera Nacional de Chile, agradeciendo
a nuestro socio estratégico, empresas
auspiciadoras, auspiciadores institucionales,
y colaboradores que nos‘ayudan a realizar
este gran proyecto pais.

Esta iniciativa esproducto de la destacada
gestion del directorio y la_administracion
que tengo el honor de presidir, con quienes
hemos fijado como objetivo potenciarila oferta
cultural de primeralineay asegurar, a la vez,
su estabilidad financiera y el bienestar de sus
trabajadores.

Como amante de.las artes escénicas,
puedo afirmar que la programacién del afio
2019 es de altisimo nivel, e incluye obras
inéditas, estrenos mundiales y, por supuesto,
grandes clasicos.

En la temporada de 6pera. Lafuerza
del destino llega bajo la direccion musical de
Konstantin Chudovsky.Junto a esto tendremos
el debut de Rodelinda, con la puesta en escena
de Jean Bellorini. A su vez, el vals se hara
presente de la mano de E|l caballero de la rosa
de Strauss.

Un titulo que nos deleitara en ballet es
La casa de los espiritus, basado en la novela de
Isabel Allende y comisionada al compositor
y director musicalJosé Luis Dominguez y al
coreégrafo Eduardo Yedro.

La Temporada de Conciertos incluird en
tanto a destacados compositores chilenos y el
estreno de la obra ganadora del Il Concurso
de Composicién. La temporada de Grandes
Pianistas tendra un exponente de lujo en
Bruno- Gelber, uno.de los mejores pianistas
de la actualidad.

Con esta propugsta heterogénea,
buscamos mantenernos como el principal
referente del patrimonio y las artes en nuestro
pafs. Queremos que el escenario del Municipal
de Santiago sea el espacio donde los vecinosy
amantes del arte se encuentren con diversas
manifestaciones que han marcado distintas
épocas de la historia:

Nuestra misién es generar un acceso
inclusivo y amplio para todas las personas
interesadas en espectaculos de alto nivel.
Estamos convencidos de que eventos como
estos desarrollan el pensamiento critico y
aumentan el capital cultural de los ciudadanos.

El Municipal es parte de la historia de
Santiago y de Chile. El Municipal es arte,
vida, entretencion y cultura. EI Municipal
es un patrimonio vivo que debemos querer,
cuidar y disfrutar. A eso los invito hoy.

Felipe Alessandri V.
Alcalde y Presidente de la Corporacion

Cultural de la I. Municipalidad de Santiago.



MUNICIPAL
DE
SANTIAGO

OPERA NACIONAI DE CtlIttP

SUMARIO

9 PROGRAMA

10 CUANDO LA MUSICA
se ORIENTA AL INDIVIDUO

o= ELTONDICHTF.R HFROiICO
17 ~20 ECOS|/DE HUNGRIA
22 GUIA AUDIOVISUAL

23 > 24 BIOGRAFIAS:

JUAN PABLO IZQUIERDO
FILIPPO GAMBA

25 > 26 ORQUESTA FILARMONICA
DE SANTIAGO

f9’e]



‘beetho™

00(io


http://www.beethovenfm.cl

BEE EHOVEN .
VILA mBARTOK

PROGRAMA

Ludwig van Beethoven
*Obertura del ballet Las
criaturas de Prometeo

e Concierto para piano y orquesta
n° 3 Do menor, op. 37

1. Allegro con brio

Il. Largo

I11. Rondo: Allegro

Pianista: Filippo Gamba
-Intermedio 20 minutos-

Cirilo Vila

Elegia (In memoriam-Béla Bartok)
Béla Bartok

Suite El mandarin

maravilloso, op. 19

ORQUESTA FILARMONICA

DE SANTIAGO mSuite E1 mandarin maravilloso, op. 79 de Béla
Direccion Musical: Bartok. Publicado por: Boosey & Hawkes (NY).
Juan Pablo Izquierdo Editor original: Peter Barték/Nelson.

PRIMI K\ I'\KI I (O\(Ihuloi

40 minutos Mi 13 marzo

Ju 14 marzo
-Intermedio 20 minutos- 19:00 hrs.

M (L \I) \P\|{ 11

30 minutos



CUANDO LA
MUSICA SE
ORIENTA AL
INDIVIDUO

“Sentia en él una fuerza‘creadoray sabia que
contra ella habia desestrellarse toda oposicion,
si iba ésta dirigida a detener la plasmacidn de
su obra, obra que él formaba a imagen de su
voluntady llenaba con el contenido de su alma.
Naci6 asi una musica singular, encarnacion
del podery laintegridad”."Con estas palabras
describia el musicélogo Paul Henry Lang el
genio creativo de Beethoven. Aunque cruzada
por laroméntica mitificacion de musicos.como
el nativo de Bonn, la aseveracidn incluida por
el estudioso en su libro La masica en la civilizacion
occidental deja entrever un aspecto crucial del
arte musical, componente importantisimo de
la labor de los compositores desde finales del
siglo XV 111 en adelante: la individualidad.

Si bien podriamos pensar que el valor
de la originalidad y la distincion son aspectos
inherentes a la creatividad, y a pesar de que no
es posible negar que muchos musicos de siglos
anteriores dejaron una marca muy personal en
su trabajo, lo cierto es que hasta bien entrado
el siglo XV 111 la razén de ser detras de la
composicion no contemplaba aspectos como
la expresion individual, sino que radicaba
en elementos como el agrado del publico, la
glorificacion de Dios o la satisfaccién de los
empleadores. Hasta el Clasicismo, el compositor
como agente fue considerado mas un servidor

I;isl a (‘I ( hisicisiiio.
el composil ()i‘coino c
ific/ COlisi(I(M';i(lo mas iin
idoi*o-art ('sano. (]im'iin

ui'iiio” musical”.

o0 artesano, que un “genio” musical. S6lo con
la transicién hacia el Romanticismo musical,
cuando las revoluciones artisticas y sociales
permitieron la independencia econémica
de algunos musicos y la exacerbacion de
las busquedas de trascendencia, fue que se
consolidé un nuevo ideal detras de la musica,
que persiguié la expresién de un proyecto
personal, intimo y por lo tanto, se exigio a
los musicos proponer algo distinto y atractivo.

Paralelamente, los preceptos de la
modernidad instalaron el pensamiento de
que el mundo ibay debia ir siempre adelante,
orientado hacia el progreso. Asi, se afinc6 con
fuerzalablisqueda de la novedad y la valoracion
de todos aquellos cambios que lograran llevar a



lamusica a un “siguiente nivel” de desarrollo.
Yaentrado el siglo XX, muchos compositores
comenzaron a cuestionarse como conseguir
renovar la practica musical y cdmo proponer
una poética diferente y distintiva de cada uno
de ellos, lo cual, en la mayoria de los casos
se tradujo en importantes contribuciones
tanto en la teoria musical, como la estética.

Si bien no todos los compositores han
perseguido la idea de dejar su huella personal
en su trabajo, muchos lo han logrado sin
necesidad de buscarlo. Por otra parte, mientras
algunos lo consiguieron a través de un trabajo
con una técnica musical especifica-como por
ejemplo, el uso de los leitmotivde Wagner- otros
lo hicieron por medio de la expresividad, la

Ludwig.van-Beethoven, www.wienniuseum.at ;

fusion estilistica e incluso, una propuesta
filoséfica propia. Deliberadamente incluida
0 no, esta singularidad de la obra a la que
se refiere Lang en el fragmento citado, es un
aspecto fundamental en la biografia de muchos
de los grandes miisicos de los siglos X I X y X X.


http://www.wienniuseum.at
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ELTONDICHTER

HEROICO

Al enfrentarse a la obra de Ludwig van Beethoven, muchos music6logos
han defendido que ésta puede dividirse, a grandes rasgos, en tres
periodos: temprano, que alna las primeras composiciones en estilo
vienés; medio, que se ve inaugurado con la creacidn de la Sinfonia n°
3 “Heroica™ en 1803; y tardio. Asimismo, al definir dichos periodos,
muchos estudiosos coinciden en que la primera etapa puede caracterizarse
como una época en la cual-Beethoven-se-embebio-del-Clasicismo
vienés y ensay6 obras-en estilo, y que no fue sino hasta la fase media
o0 heroica cuando el verdadero genio personal

de Beethoven hizo su aparicion.-No-obstante;,

e cONsi 1 Or

si se analizan algunas de las composiciones I n sus pDrimros ;11(0)s (=21 1;1
de la era temprana, es posible constatar que,

como ha sefialado el investigador Joseph iDL St 1 I

Kerman, por medio de estas formas austriacas

dieciochescas, el nativo de Bonn dejé su JAfilico D Tii

marca personal, ya que“encontré maneras de
usarlas para la tragedia, el-melodrama;-o-su ES(nCcrs0s ;i
propia y especial forma de teatro inspirador

de ideas”. Un dramatismo inherente que es 1L i 1")1'Cr (* (I(s1;1(s1(lo.

quizas lo mas representativo de la poética

beethoveniana y que segln sus bidgrafos, <'oilsi*4auio liji(crst'

Beethoven defendid al designarse a simismo

con el concepto de iow&ter, que traducido al "Iciliro (lc hl clilc \i(’H(*s;i. 0l

espafiol significa literalmente ‘poeta de tonos’.

Aunque temprana, la OéeriMradel ballet  11lisilto ;O (e (es:n rQOil()

Las criaturas de Prometeo es altamente personal

en su concepcidn. Comisionado en 1800  SU I;HiMil () 11 1:i i1210)I'O\N is;i( ioi 1.

por el afamado bailarin Salvatore Vigano y

estrenado al afio siguiente en el Burgtheater de

Viena, el ballet toma como argumento la leyenda del titdn del mismo
nombre, que es castigado por Zeus al compartir el fuego divino con
la humanidad; mito que a fines del siglo XV 111 se habia resignificado
en un simbolo de los individuos que buscan iluminar el camino de
sus congéneres, sea con conocimientos o con su arte. La Obertura es el
primer trabajo de Beethoven en este género. Sibien esta estructurada
como sonata, incluye dos temas que son un excelente ejemplo de la



Principe luis ernando
de Pi'usia iiyy:2 1806'

impronta personal del compositor para lograr el desarrollo dramatico:
el primer tema, disonante, enérgico y ritmico se opone al segundo, méas
melddico y delicado, para después ser trabajados de una forma expansiva
y expresiva. Incluso, para la tedrica Marion M. Scott, este intenso
dramatismo vamas allay se transforma en una cualidad profetica en su
transito hacia el Romanticismo, puesto que, segun escribe, en Prometeo
Beethoven “comenzaba a buscar entre los misterios mas profundos del
universo al mismo tiempo que reconocia una misién en su interior,
que debia cumplir. EI mdsico debia ser el liberador de lahumanidad”.

Un-caso-similar-ocurre-con-su-Concierto para piano n° 3. Esta
obra, dedicada al principe Luis Fernando de.Prusia y estrenada en
Viena en 1803, es, de igual forma que los primeros dos conciertos,
un.producto.de la actividad.de Beethoven como virtuoso del piano.
En sus primeros afios en la capital austriaca, el compositor dedico
buena parte.de sus esfuerzos ‘a'su faceta de intérprete destacado.
Asi, consiguio hacerse un nombre dentro de|la elite vienesa, al
mismo tiempo que desarrollé su talento en la improvisacion.

El Conciertoparapiano n° 3 en Do menor toma todo el aprendizaje
personal de Beethoven como improvisador del teclado y lo lleva
a-una-pieza-con-acompafiamiento-de orquesta. Aunque mantiene
el molde tradicional con tres movimientos, Beethoven afiade en
lugar de una, dos cadenzas -una en el primero y otra en el Gltimo
movimiento- que, aunque no las incluye en la partitura general, si las
deja anotadas aparte, algo muy poco comun en la época, cuando las
cadenzas solian ser improvisadas por cada intérprete. Este gesto ha
sido interpretado por sus biégrafos como un evidente deseo del musico
por reafirmar su voluntad personal por sobre las decisiones propias del
ejecutante. Ademas, en el tratamiento tonal, el compositor se aleja de
latradicion y vuelve a sus concepciones individuales, que dan una gran
importancia al modo mayory menor por sobre el tono. Para Beethoven
un aspecto principal era cuidar el caracter singular que posee cada
tonalidad y modo, lo cual puede explicar la inusual armadura del
segundo movimiento, que aunque por convencidn deberia esta en una
tonalidad cercana como la relativa o la tonica mayor, en el caso de este
concierto se encuentra en un lejano Mi mayor. Finalmente, la pieza es
testimonio de la preocupacién del musico por el desarrollo tematico, lo
cual es especialmente notorio en el primer movimiento, enteramente
construido en base a un motivo tipo arpegio que introduce al comienzo.
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ECOS DE
HUNGRIA

< Bela Bart6k haciendo
etnografia del folkloF'e

hangaro, ca. 1907. m

En términos sencillos, la musica de Béla Barték ha sido descrita
como la fusién de oriente y occidente. Su estilo compositivo, que
se caracteriza por ser sintético y muy singular, es producto de las
multiples influencias centroeuropeas como el modernismo, futurismo,
expresionismo e incluso dodecafonia que aprendi6 de su dedicado
estudio de la musica de sus contemporaneos y antecesores; pero
ademas incorpora conceptos extraidos de su segunda pasion: el folklore
de su natal Hungria. Asi, la resultante es una estética personal que
combina aspectos como el cromatismo, sistematicidad y complejidad
estructural de la musica occidental tradicional con los modos, sinuosas
melodiasy las ritmicas irregulares de las canciones populares hingaras.

Originalmente pensado como un ballet-pantomima. El mandarin
maravilloso, op. 19 es hoy mayormente interpretado en forma de suite
orquestal. Basado en un escrito del hingaro Melchior Lengyel,
incorpora una atmosfera oscura y modernista, que sumado a un
descarnado erotismo implicé que, tras su estreno en forma de
ballet en Colonia en 1926, fuese temporalmente prohibido por el
canciller de la Republica Federal Alemana por causar un dafio a



m\(I(Mii;is (e ("Om])(sit(M". (irilo \il;i fuf iiii (k\sl ;u ;hlo piniiisi ;i

\ (tQC(Cni (¢, roi'iiifuk)!" (I iiiiK hos niiisicos activos acMialnuMi
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< Bela liart.6k >

la moral. Esta persecucion motivo al compasitor a reorganizarla en
forma-de-obra-sinfonica, dejando-de-lado-el bullado argumento que
reflexionaba sobre la delincuencia, la miseria y el destino tragico.

La Suite El mandarin maravilloso, estrenada en 1928, incluye seis
de las secciones originales. En ellas, Bartok utiliza varias de sus
diferentes facetas estilisticas. Para representar el contexto urbano
de la historia, embebe la obra de una atmdsfera futurista que resalta
el sonido de la “jungla de cemento” por medio de las ritmicas
mecanicas e incisivas y efectos instrumentales, como las fanfarrias
de trompetas y trombones que evocan las bocinas de los automaviles.
Por otra parte, la orquestacion es dura y pesada, cargada de un
drama expresionista, pero abundante en colores poco usuales, como
la celesta, y técnicas singulares de uso instrumental, como glissandi,
trémolo e incluso clusters. Todo este vértigo de la modernidad se
contrasta con momentos sumamente diaténicos y melodias modales
inspiradas en el folk, que generan la atmdsfera tipica bartokiana.

Fue precisamente el tratamiento ritmico y timbrico de Bartdk lo
que inspir6 al compositor chileno Cirilo Vila a componer en 1981 la
Elegia (In memoriam Béla Bartok) para orquesta de cuerdas y timbales. Para
escribir esta pieza, comisionada por las Semanas Musicales de Frutillary
estrenada por la Orquesta de Estudiantes de Chile, dirigida por Francisco
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Cirilo Vila Castro '1937 2015,,

Rettig, Vila tom6 como punto-de partida una de-las-composiciones
mas conocidas del misico hingaro: Musicapara cuerdas, percusiony celesta.
Ademas de compositor, Cirilo Vila fue un destacado pianistay docente,
formador de muchos musicos activos actualmente. Estas labores
paralelas influyeron de sobremanera en su musica, que se mantuvo
siempre cruzada por un sentido casi pedagégico y cuidadoso con el
intérprete, que se puede ver en su factura clara y concisa, que no da lugar
a ambigiiedades. En Elegia, a pesar de que Bartok propone un punto de
partida para Vila, la composicion se configura de forma independiente
y personal. Asi, es posible percibir varios elementos constitutivos de la
personalidad creativa del chileno, como por ejemplo la importancia
de la verticalidad y la resultante sonora, combinaciones intervalicas
como el tritono o la séptima mayor, el uso modal, la fluidez ritmicay,
quizas el méas relevante, el uso axial de la melodia. Segun expreso el
propio Vila: “el elemento canto esta presente en los instrumentos, es
inherente. Cuando hay un impulso musical detrés, una coherencia desde
laprimera hasta la Gltima nota, uno percibe que es algo que se puede
cantar: alli estd el germen”; de esta forma lo manifesto en Elegia, cuya
melodia actia como el soporte subyacente a toda la resultante sonora,
aveces alusiva a la poética bartokiana, pero profundamente individual.
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GUIA
AUDIOVISUALI

NUEVOS ESTANDARES

Ganador de un Premio Grammy por Mejor Interpretacidon Orquestal
del afio 1978, este disco, dirigido por Herbert von Karajan, presenta
el ciclo completo de las sinfonias de Beethoven y seis oberturas, entre
ellas la Obertura del ballet Las criaturas de Prometeo. Un disco imperdible,
que segin Gramophone “establece nuevos estandares de interpretacion
orquestal”.

Titulo: I il [ - -~ Orquesta; Ii'ilin<-t

: Director: Hi; 1 i’ K.Mi.::1. Sello; 1 . Afio: Formato:i.l)

» SONIDO CRISTALINO

Pasion, poesiay drama se conjugan en la interpretacion de los Conciertos
parapiano n°3y n° 4 de Beethoven, realizadas-por la pianista Maria
Joédo-Piresjunto-ala-Swedish-Radio-Symphaony Orchestra. De sonido
cristalino, fiel al estilo de Beethoven, este registro se ha transformado
practicamente en leyenda.

Vivies il oW, PREK (e . i Orqut~Nia: h'1j Ra<li- *S- 5,
(ir<ii<'™ai. Piano: \l,j! ml'th . Director: | 110t liw-. Si'Uo: < \

Afio: ’i'' m Formato: (\'

» BARTOK POR EISCHER

Conocido y premiado por sus grabaciones de la musica de Béla Bartok
junto a la Budapest Festival Orchestra, el director musical, Ivan Fischer,
presenta en esta ocasion El mandarin maravilloso, ademas de Canciones
campesinas hingaras y otras canciones folcléricas del compositor. Como
indica The Gramophone Classical Musical Guide, Fischer “subraya
los elementos folcléricos presentes en el lenguaje musical de Bartdk,
que otros directores apenas reconocen”.
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JUAN PABLO IZQUIERDO
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Ha desarrollado una exitosa carrera internacional dirigiendo a
importantes orquestas de Estados Unidos, Europay América Latina,
incluyendo agrupaciones como la Orquesta Sinfénica de Viena, Radio
Hamburgo, Radio Berlin, Radio Frankfurt, Radio Leipzig, Filarmonica
de Dresde, Orquesta Nacional de Espafia, Radio Television Espafiola,
Orquesta Nacional de Francia, Nueva Orquesta Filarmonica de
Francia, Orquesta Filarmdénica de Bruselas, BBC Glasgow, Orquesta
Filarmoénica de Radio Holanda y Radio Baviera, entre otras.

En 1966 gano el Primer Premio del Concurso Internacional
para Directores de Orquesta Dimitri Mitropoulos, en Nueva York,
siendo nombrado director asistente de Leonard Bernstein_junto-a
la Orquesta Filarmonica de Nueva York. Ha sido director titular
de la Orquesta Gulbenkian de Lisboa, y titular de la Orquesta
Filarmonica de Santiago, la que reorganizé transforméandola en una
de las orquestas mas importantes de Latinoamérica. En el Medio
Oriente, lzquierdo ha dirigido a la Orquesta Sinfénica deJerusalén
y ala Orquesta de Camara de Israel. Entre 1974y 1985 fue director
del Festival Testimonium Israel enJerusalény Tel-Aviv. En 1976
recibié el Premio de-Mdusica otorgado por el Ministerio de Cultura
de Israely, en 2012, el"Premio Nacional de Artes Musicales en Chile.

Ha dirigido en importantes festivales musicales europeos,
incluyendo los festivales de Holanda, Paris, Estrasburgo, Berlin, Munich,
Varsovia, Budapest, Jerusalén y Bruselas. En tres ocasiones ha sido
galardonado con el Premio de la Critica de Chile. En 2007 recibi6
el galardén Diapason d’Or, en Francia, por sus grabaciones de obras
de George Crumb. Sus interpretaciones del repertorio clasico reflejan
la tradicién de su maestro Hermann Scherchen, y es reconocido por
sus versiones de la musica de vanguardia del siglo XX y XXL Como
director de la Orquesta Filarmoénica Carnegie Mellon de Pittsburgh, ha
presentado festivales de musica dedicados a lannis Xenakis (Carnegie
Hall, Nueva York); Edgard Varese (Kennedy Center, Washington D.C.);
Olivier Messiaen (Symphony Hall, Boston); Giacinto Scelsi (Carnegie
Hall, Nueva York); Paul Hindemith (Severance Hall, Cleveland) e Igor
Stravinsky (Kennedy Center, Washington D.C.). Ademas, sus grabaciones
han sido editadas por los sellos MODE, New Albion y la serie Msica
Internacional de Carnegie Mellon, con distribucidn en tres idiomas.

Desde 2008 hasta 2015, fue director titular de la Orquesta de
Camara de Chile, perteneciente al Consejo de la Culturay las Artes.
En la actualidad, es Director Emérito de la Orquesta Filarménica
Carnegie Mellon y de la Orquesta Filarménica de Santiago.
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Se formé con Renzo Bonizzato en el Conservatorio de Verona, ademas
de Maria Tipo y Homero Francesch.

Ganador del Primer Premio en el Concours Géza Anda en
2000, fue reconocido por el mismo jurado, presidido por Vladimir
Ashkenazy, con el Premio Mozart a la mejor interpretacion de un
concierto para piano y orquesta del genio de Salzburgo. También ha
sido premiado en las competencias de piano Van Cliburn Interna-
tional Piano Competition, Leeds International Piano Competition,
Gina Bachauer International Piano Competition, Arthur Rubinstein
International Piano Master Competition e International Beethoven
Piano-Competition-Vienna.~En—1995,-ademas, gano el European
Piano Competition Bremen.

Se ha presentado en importantes festivales de piano, como
Klavier-Festival Ruhr, Dortmund “Next Generation”, Stresa Festival,
Lucerne Festival, Oxford Philomusica Piano Festival, Meister des
Klaviers Festival, Beethovenfesty Musical Olympus Festival.

Ha sido invitado a tocar en varias salas de conciertos de Paris
(Théatre-des-Champs-Elysées, Théatre-du Chatelet), Berlin (Konzer-
thaus), Amsterdam (Concertgebouw), Mnich (Herkulessaal), Viena
(Konzerthaus), Lyon (Salle Moliére), Barcelonay-Hannover (NDR-Saal).
Ademas, se-ha presentadojunto-a Berliner'Philharmoniker, Wiener
KammerOrchester, Radio-Sinfonieorchester Stuttgart, Weimar
Staatskapelle, Tonhalle Orchester Zirich, Camerata Salzburg, WSR
Sinfonieorchester Kéln, Orchester Musikkollegium Winterthur, City of
Birmingham Symphony Orchestra e Israel Philharmonie Orchestra.

Ha trabajado con los conductores Simon Rattle, Pinchas Stein-
berg, James Gonion, George A. Albrecht, Vladimir Ashkenazy y
Lawrence Foster, entre otros.

En Italia, ha colaborado con importantes sociedades de concierto
en Roma, Miléan, Venecia, Florencia, Perugia, Palermo y Turin, y ha
hecho apariciones en conciertos con la Orchestra Sinfonica Nazionale
Rai, Orchestra Filarmonica La Fenice, Orchestra del Maggio Musicale
Fiorentinoy la Orchestra of Teatro Lirico Giuseppe Verdi di Trieste.

Ha hecho grabaciones de estudio para Sonyy LOL Production.
Asimismo, hizo un registro de Bagatelas, op. 119 de Beethoven, ademas
de Humoresque y Davidsbundlertanze de Schumann para Decca.

Ha impartido clases magistrales en la Gina Bachauer Interna-
tional Piano Foundation, Music of Southern Nevada, Asolo Musica
y Oxford Philomusica.

Actualmente es profesor en Musik-Akademie Basel, en Suiza.



ORQUESTA
EILARMONICA
DE SANTIAGO

Formada en 1955, la Orquesta Filarmoénica de Santiago es uno de los pilares fundamentales del
Municipal de Santiago y cuenta entre sus filas a destacados musicos nacionales e internacionales.
La agrupacion domina un amplio repertorio, que recorre desde la era barroca a la contemporanea
y ha tenido importantes directores titulares, entre los que sobresalenJuan Mateucci, Enrique
Iniesta, Juan Carlos Zorzi, Enrique Ricci, Fernando Rosas,Juan Pablo Izquierdo, Roberto
Abbado, Maximiano Valdés, Gabor Otvos yjan Latham-Koenig. Actualmente, Konstantin
Chudovsky es su Director Titular, Pedro Pablo-Prudencio su-Director Residente, Juan
Pablo lzquierdo su Director Emérito y Attilio Cremonesi su Director Invitado Principal.

Director titular Primeros Segundos Violas
Konstantin violines violines Evdokia Ivashova,
Chudovsky Richard Biaggini, Francisco Rojas, Solista

Concertino Solista Vilius Zalkin, Solista
Director Alexander Mauricio Vega, Margarita
residente Abukhovich, Solista Krivorotko
Pedro-Pablo Concertino Macarena Ferrer, Leonardo Rojas
Prudencio Tiffany Tieu, Ayte. Solista Sarah Scanlon

Director Emérito

Ayte. de Concertino
Arcadia Aquiles

Marine Augustin-
Lucil

Rodolfo Zapata
Oswaldo Guevara

Juan Pablo Pablo Leiva Juan Canales

Izquierdo Nikolay Staykov Omar Cuturrufo Violonchelos
Svetlana Zdzislaw Czarnecki Katharina

Director Tabachnikova Juan Encina Paslawski, Solista

Invitado Julio Zapata Eduardo Roa Olga Levkina,

Principal Juan Guillermo Roderick Labrador Solista

Attilio Cremonesi Acuia Carlos Herrera,
Viviana Angulo Ayte. Solista

Pablo Vidal
Byron Lépez

Rodrigo Bignon
Washington Bravo
Marisol Candia
Cristian Peralta
Juan Vasquez
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Contrabajos
Maria Teresa
Molina, Solista
José Miguel Reyes,
Solista

Pablo Fuentealba,
Ayte. Solista
Bastian Borje
Javier Cordero

Flautas

Carlos Enguix,
Solista

Eduardo Perea,
Ayte. Solista
Gonzalo Garcia
Beatrice Ovalle,
Flautin

Oboes

Jorge Pinzén, Solista
Claudia Fonseca
Tatiana Romero,
Corno Inglés

Clarinetes
Jorge Levin, Solista
Assaf Leibowitz,
Ayte. Solista
Leonardo Acufia
Hernan Madriaza,
Clarinete Bajo

Fagotes

Zilvinas Smalys,
Solista

Jaime Maraboli,
Ayte. Solista
Monzerrat Miranda
Fiona Troon,
Contrafagot

Cornos

José Luis Guede,
Solista

John Tyler Dodge,
Ayte.-Solista
Edward Brown
Eugenio Céaceres
Javier-Mijares
Rodrigo Nufiez

Trompetas
Eugene King, Solista
Rodrigo Arenas,
Ayte. Solista

Javier Contreras
Maciej Wollenski

Trombones
Mauricio Arellano,
Solista

Matias Tapia,

Ayte. Solista
Sebastian Torrejon
Isaac Sanabria,
Trombén bajo

Tuba
Pablo Briones

Arpa
Alida Fabris

Percusién
Yaroslav Isaeu,
Solista Timbal
Rafael Soto,
Ayte. Solista
Mario'Géngora
Diego Maraboli

Piano / Celesta/
Organo

Jorge Hevia
Albena Dobreva

Subdirectora
administrativa
Dominique
Thomann

Inspectora
Carmen Diaz

Archivo musical
Ana Bafiados
Marcos Vargas

Utileros
Francisco Bricefio
Fernando Latorre
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Porque la cultura es
nuestra mayor riqueza,
te invitamos a apoyarla
juntos

En Bel estamos felices de ser nuevamente
Auspiclador Oficial del Municipal de Santiago,
Opera Nacional de Chile
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Tchaikovski
e Prokofiev e

Schnittke
Konstantin Chudovsky

»1 -d, MARZO

Beethoven «Vila

Bartok
Juan Pablo Izquierdo

» 13 14 MARZO

Weber e Hindemith

*Holst
Konstantin Chudovsky

» 2-3 MAYO

Farias « Mahler
Paolo Bortolameolli

8 '9 MAYO

Ginastera «Sierra »

Messiaen *Debussy
Maximiano Valdés

» 20-26 JUINIO

Rossini *Cimarosa

*\VVaughan Williams
Attilio Cremonesi

»2 3JULIO

Soro eBrahms

Rachmaninov
Konstantin Chudovsky

»16-17 OCTUBRE

Richard Strauss
11 Concurso de Composicién

Pedro-Pablo Prudencio
»22 -23 OCTUBRE

Sibelius *
Rachmaninov *

Mussorgsky
Rodolfo Fischer
Orquesta Sinfénica
Nacional de Chile

»5-6 DICIEMBRE

Franck *Falabella

Ravel
Juan Pablo Izquierdo

»13 -14 DICIEMBRE
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