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P R O X I M O S  E S P E C T A C U L O S

MAYO JU N IO

•
5
6

El cariia\-al de los animales
12:00 hrs. 
16:00 hrs.

• 7 El rarna\’al de los animales 10:00 hrs. •

• 9 Concierto 4 19:00 hrs.

• 10 El carnaval de los animales 12:30 hrs. •

• 10 Concierto 4 19:00 hrs. •

• 18 Romeo y Julieta 19:00 hrs. •

• 19 Rotneo y Julieta
15:00 hrs. 
19:00 hrs.

•

• 22 Romeo y Julieta 19:00 hrs.
•

22 Jóvenes pianistas 2 19:30 hrs. •

• 23 Concierto de mediodía 2 13:30 hrs. •

•
23
24

Romeo y Julieta 15:00 hrs. •

31 Encuentro coreográfico 1 19:30 hrs.

EL CRISTO DE ELQUI
Ksta ópera es fruto de un largo trabajo colaborativo entre 

uno de los más radicales compositores chilenos, M ig u e l  

P a ría s , y el sociólogo A lb e rto  M ay o l. Un estreno 

absoluto, con ]iuesta en escena del reconocido régisseur 

franco-argentino Jo r g e  L a v e lli  y dirección musical de 

P e d ro -P a b lo  P ru d e n cio .
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Encuentro coreográfico 1 19:30 hrs.

Domingos musicales 12:00 hrs.

CUclo de .guitarra clásica 2 19:30 hrs.

El CIristo de Ekjui 17:00hr,s.

líl Cjristo de Elc|ui 19:00 hrs.

Vadim Kholodenko 19:00 hrs.

El Cristo de Elqui 19:00 hrs.

Sueiio de una noche 
de verano

12:30 hrs.

1'21 Cristo de l'>k|ui 19:00 hrs.

líl Cristo de Elqui 17:00 hrs.

Suet'io de una noche 12:00 hrs.
de verano 16:00 hrs.

Jóvenes pianistas 3 19:30 hrs.

Suet'io de una noche 10:00 hrs.
de verano 12:30 hrs.

Concierto 5 19:00 hrs.

CÁiarteto Helios 2 19:30 hrs.

Paul Taylor Dance C¡. 19:00 hrs.

Sueño de una noche 12:00 hrs.
de verano 16:00 hrs.

Concierto 6 19:00 hrs.
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Se cum ple un año desde que asum iera la 
presidencia del D irectorio de la C orporación 
C ultural de Santiago y me alegra confirm ar 
que ha sido una etapa de grandes logros y 
consolidación que sin duda continuará el 2018.

A través de un convenio con el Instituto 
N acional, el teatro d a rá  asesoría al recién 
inaugurado  C entro  de Extensión y, en 
conjunto, desarro llará actividades artísticas, 
capacitaciones y charlas p a ra  profesores y 
alum nos, 'lam b ién  hem os firm ado un acuerdo 
de colaboración con el T eatro  del Bicentcnario 
de San Ju a n , A rgentina, donde el Ballet de 
Santiago presentó ^orba, el griego.

C on el fin de perm itir que el público en 
regiones disfi'ute de nuestras producciones y a la 
vez crear nuevas audiencias, hemos seguido con 
las transm isiones vía streamirig de ópera, ballet 
y Pequeño M unicipal, a los que se sum ó la 
presentación en Isla de Pascua de la Orciuesta 
de C ám ara  del M unicipal de Santiago.

La 'lem p o rad a  de Espectáculos 
E xtraord inarios com enzará en m arzo con la 
presentación de la Orcjuesta F ilarm ónica de 
V iena bajo la conducción de Gustavo D udam el. 
Le seguirán  el violinista M axim  Vengerov, la 
Paul Taylor D ance Com pany, el gu itarrista 
Pepe R om ero y la pianista Yuja VVang, todos 
grandes artistas en la cim a de sus carreras.

Los conciertos program ados p ara  el 2018 
incluirán obras de M ozart, Pcnderecki, Ravel, 
Debussy y un variado repertorio. Adem ás, la 
O rquesta F ilarm ónica de Santiago d ará  la 
bienvenida al m aestro Ju a n  Pablo Izquierdo 
como D irector Em érito y a A ttilio Crem onesi 
como D irector Invitado Principal.

Por su parte , la T em porada de G randes 
Pianistas con tará con intérpretes de la ta lla de 
Jean-Philippe C ollard, VVilhem Latchoum ia, 
Vadym K hodolenko, H om ero Francesch, 
M ahan i 'leave, Boris G iltburg y Alfredo 
Perl. A estas actividades se sum ará  el ciclo 
A rm onías Barrocas, con el C uarte to  Helios y la 
reprogram ación de Conciertos de M ediodía y 
Dom ingos Musicales.

En la T em porada de Ballet estarán  
presentes obras de los grandes coreógrafos 
B alanchine, C ranko, Preljocaj, Hyo H yung 
K ang y Haydée: Romeo y  Julieta, Tres mundos: 5°

Festival de coreógrafos, La Cenicienta, Lafierecilla 
domada, adem ás de Don Qiiijote y el ballet 
fam iliar Cascanueces, un im perdible de Navidad.

U na novedad p ara  el 2018 será el debut 
de un nuevo cuerpo estable: Voces Blancas, 
C oro de Niños del M unicipal de Santiago, que 
]3artici]3ará activam ente en producciones de 
ballet y ópera.

La T em porada de O p era  ade lan tará  su 
llegada al mes de abril con Don (¡iovanni, en una 
producción de Pierre Constant. A continuación, 
un  estreno absoluto con régie de Jorge Lavelli, 
El Cristo de Elqui, basado en la obra de H ern án  
R ivera Letelier. La puesta en escena de Willy 
Decker para  Tosca será sin duda uno de los 
hitos de la tem porada lírica, así com o tam bién 
el estreno en Chile de Lulú, a  cargo de la 
destacada M ariam e Clém ent. R egresará la 
aplaudida producción de Fabio Sparvoli de 
El barbero de Sevilla, cerrando  el año con la 
inm ortal Norma, en la versión de la reconocida 
Francesca Zam bello.

En 2018, jun to  al D irector G eneral, 
íVédéric C ham bert y al constante apoyo de 
directores y consejeros, hemos de continuar 
nuestra misión de producir y com partir con 
todos la cultura, las artes escénicas, la ópera, el 
ballet y la música sinfónica.
A gradezco a nuestros auspiciadores, 
patrocinadores, colaboradores y am igos, que 
nos ayudan a llevar adelante este g ran  desafío. 
Finalm ente, vayan mis agradecim ientos a los 
cuerpos estables, técnicos y adm inistrativos 
que form an parte  de esta gran  fam ilia que es el 
M unicipal de Santiago.

F e lip e  A le s s a n d r i V e r g a r a

.\lcalde y Prcsideme de la 

(Corporación (Cultural de la I. 

M unicipalidad de Santiago.
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CONCIERTO 4

WEBERN / BERNSTEIN /  BEETHOVEN
Romanticismo y espiritualidad

P R O G R A M A

Anton W ebern
Passacaglia, op. 1

Léo n ard  B ernstein
Misa: tres meditaciones

1. Lento assai
2. Andante sostenuto
3. Presto

V iolonchelo: K a th a rin a  P aslaw sk i

L u d w ig  van  Beethoven
Sinfonía n° 3, op. 55, “H eroica”

I. Allegro con brio
II. Marcia funebre: Adagio assai
III. Sherzo: Allegro vivace
IV. Finale: Allegro molto

O R Q U E S T A  F IL A R M Ò N IC A  D E S A N T IA G O  
Dirección musical: Ju a n  Pablo Izquierdo

T r e s  m e d ita c io n e s  de la  M is a  de L é o n a r d  B e rn s te in , B o o se y  &  H a w k e s ine.

Primera parte: 30 minutos 
hitermedio: 20 m inutos 
Segunda parte: 50 minutos

9 Y 10 MAYO 2018

Program a sujeto a modificaciones



MLINICIPAI D t  SANTIAGO

EL ESPIRITU R O M A N T IC O  Y

LA IDEA D E T R A S C E N D E N C IA

R e t r a t o  d e  G o e t h e  d e  J o s e p h  K a r I  S t i e le r .  E l  e s c r i t o r  f u e  u n a  d e  la s  

f ig u r a ü  m á s  i n f lu y e n t e s  d e l  R o m a n t i c i s m o .

“ Podría decirse que un rom ántico se to m a 
rom átuico cuando experim enta el deseo 
de ser diferente de lo que es”; aunque en 
principio resulte algo críptica, esta aseveración 

enunciada por el musicólogo Paul H enry 
L an g - alude a una característica recurrente 
del Rom anticism o com o corriente estética: 
el deseo intrínseco de superar los límites, es 
decir, el ideal de trascendencia. Si bien en un 
contexto filosófico, este concepto se asocia 
principalm ente a la experiencia de lo metafísico 
y lo espiritual, en im  sentido m ás am plio se 
puede com prender sim plem ente com o estar o ir 
más allá de algo determ inado.

D uran te el Rom anticism o, la idea de la 
trascendencia se m anifestó en aspectos muy 
diversos. arte  en general incluso se concibió 
com o trascendente, toda vez que la creación 
artística se com prendió com o el despliegue del 
ser hum ano m ás allá de sí mismo. Kn la época, 
el arte  se volvió más personal y subjetivo, 
generándose un verdadero culto al individuo. 
Así, se postuló que la finalidad de una obra era 
constituir la expresión íntim a del espíritu de su

creador o, en otras palabras, posibilitar que el 
sujeto artístico se proyectara hacia el m undo, es 
decir, que trascendiera su persona a través de 
su obra.

En cuanto a la estética musical rom ántica, 
ésta se dividió en dos líneas principales, 
aunque am bas evidenciaron la capacidad 
de la m úsica para  franquear límites. H ubo 
quienes defendieron la idea de c[ue la obra ideal 
sería aquella en la c|ue la música d ialogara 
íntim am ente con otras manifestaciones 
artísticas. Esta postura, que perm itió  la 
popularización de la música program ática, 
llevó a W agner a ¡plantear el concepto de obra 
de arte  total a tra\'és de la interacción de las 
distintas disciplinas.

No obstante, algimos defendieron la 
suprem acía de las posibilidades expresivas 
de la m úsica por encim a de las otras artes, y 
abogaron que la obra de arte  ideal consistía 
en la llam ada música pura, aquella que no 
alude a referentes f'uera del uni\-erso sonoro. 
Esta tendencia sostenía que por m edio de la 
música era posible acceder directam ente a lo 
inm anente, y trascender el m undo de lo tangible 
para  llegar a expresar lo indecible.

La m úsica rom ántica tam bién buscó 
trascender otros aspectos: expandir la form a 
musical más allá de los limites clásicos; 
realizar tránsitos arm ónicos y tonales cada 
vez m ás lejanos; superar los límites del 
virtuosism o, o alud ir a la experiencia religiosa 
y espiritual hum ana, m uchas veces en un 
sentido panteísta. El sujeto rom ántico buscó 
desplegarse más allá de sí mismo y el arte 
constituyó un vehículo prim ordial en este 
cam ino. Sin em bargo, esta característica no 
es únicam ente atribuible al siglo X IX , sino 
que ha estado presente en com positores de 
periodos muy distintos. De este modo, como 
d irían  algunos teóricos, el Rom anticism o, más 
que un a  época, es una actitud frente a la vida.
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EL T R Á N S ITO  DE LO PR IVADO A LO 

PÚBLICO: la Passacaglia op. 1 
de Antón  W ebern

f  -.



“...algunos teóricos han señalado que en este primer trabajo, 

Webern sí logró un avance hacia su independencia estilística, 

puesto que en la Passacagüa se encuentran elementos que 

pasarán a ser constitutivos de su poética, a saber, la claridad, 

la brevedad temática, la economía del material y el uso 

articulador de los silencios, por nombrar algunos”.

C uando en 1908, A nton W ebern (1883-1945) 
escribió su Passacaglia op. 1, estaba cerrando 
una etapa de su vida. Desde 1904 había 
recibido clases de com posición de la m ano de 
su mentor, A rnold Schoenberg. El, W^ebern y 
su condiscípulo, A lban Berg, habían cultivado 
una estrecha am istad  y conlorm aron lo c|ue 
se conocería com o la Segunda f],scuela de 
V icna. Pese a que m antuvieron contacto 
duran te  toda su vida, W ebern dejaría de 
recibir instrucción form al de Schoenberg 
precisam ente en 1908, cuando com enzó su 
ca rre ra  profesional de director. Fue en esta 
época, c[ue divulgó su prim er trabajo.

La Passacaglia para orquesta corresponde 
a su opus 1, es decir, fue la ]5rimera obra cjue 
editó e hizo circular públicam ente. Si bien las 
incursiones iniciales son siempre significativas, 
en el caso de W'ebern esta estuvo m arcada por 
la búsqueda de independencia estilística, de 
su identidad com o creador, y por la intención 
de testear el recibim iento de los conocedores.

P ara  com poner esta obra, y lograr 
avanzar hacia su e.stilo personal, W ebern tomó 
com o inspiración la estética posrom ántica de 
Johanncs Brahm s, más concretam ente el últim o 
m o\'im iento de su Sinfonía n° 4, que tam bién 
corresponde a una passacaglia. De carácter 
más bien experim ental, la Passacaglia op. l 
posee rasgos inusuales dentro de la producción 
de W ebern: es su única obra en este estilo 
brahmsiano', es su prim era y ú ltim a pieza para 
orquesta estándar utilizada tradicionalm ente 
(ya que en las posteriores tenderá a ensambles

m ás pequeños); es im a com posición algo 
más extensa que las posteriores, con mayor 
desarrollo de la forma; y es una pieza inscrita 
dentro de la tonalidad expandida, y no en la 
m úsica atonal o dodecafónica, que caracterizó  
su producción m adura. Sin em bargo, aunque 
posee todas esas particularidades, algunos 
teóricos han señalado cjue en este p rim er 
trabajo, W ebern sí logró un avance hacia 
su independencia estilística, puesto que en 
la Passacaglia se encuentran  elementos que 
pasarán  a ser constitutivos de su poética, a 
saber, la claridad, la brevedad tem ática, la 
econom ía del m aterial y el uso articu lador 
de los silencios, por nom brar algunos.

Si bien la trascendencia estética de este 
opus 1 pod ría  ser cuestionable, no existen dudas 
de C[ue con esta pieza, W ebern logró m arcar el 
paso definitivo desde lo privado a lo público. La 
Passacaglia op. 1 fue, en su época, su obra mejor 
recibida por la crítica y el público y es, hasta 
el d ía  de hoy, la pieza más tocada y estudiada 
entre toda la producción de este compositor.
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TRAS  LA 

T R A SC E N D E N C IA  

ESPIRITUAL: las

Tres meditaciones
de Leonarc 

Bernstein

T ranscu rría  1971 cuando Jacqueline Kennedy, 
viuda del o tro ra presidente de Estados Unidos, 
John F. Kennedy, comisionó a L eonard  
Bernstein p a ra  que com pusiera una obra p ara  
la inauguración d e ljo h n  F. K ennedy C enter 
for the Perform ing A rts. Bernstein aceptó de 
inm ediato  y com enzó a escribir lo que llegaría 
a ser su Misa, un trabajo  que él mismo describió 
com o “una pieza de teatro  p a ra  cantantes, 
intérpretes y bailarines”. C on la convicción 
de que quería lograr com poner un a  obra que 
reflexionara sobre la trascendencia espiritual 
del ser hum ano, originalm ente pensó en 
realizar una m isa tradicional, pero  finalm ente 
eligió un form ato más ecléctico e innovador. La 
Misa de Bernstein se basa en el ritual católico 
por antonom asia, la m isa triden tina, a la C[ue 

el com positor añade una serie de elementos 
m ás m odernos. Por ejemplo, la Misa contiene 
los textos litúrgicos originales en latín, adem ás 
de textos en inglés compuestos por el propio 
Bernstein, por el com positor de Broadway 
Stephen Schw artz y el can tau tor Paul Simon. 
M usicalm ente, Bernstein yuxtapone al canto 
llano de la Iglesia Católica, una orquesta 
clásica, una agrupación de rock y u n a  banda 
de m archa. Todo lo an terior configura una 
experiencia musical en capas, en la que 
hay un texto ritual (la misa) y un subtexto 
contem poráneo, teatral y dinàm ico que no

con traría  las motivaciones espirituales y 
rituales, sino c[ue prom ueven la reflexión y, 
com o el propio Bernstein afirm ó, “refleja las 
reacciones, dudas, protestas y cuestionam ientos 
—positivos y negativos- de todos los cine 
asistimos y percibim os este ritua l”; sim ilar al 
rol que tienen las arias en las Pasiones de Bach.

Las Tres meditaciones constituyen una 
selección de tres interludios instrum entales 
originalm ente contenidos en la Misa, pero 
que han  pasado a constituir un a  obra 
indejjendiente. U na prim era versión, arreglada 
por Bernstein p a ra  violonchelo y piano, 
se estrenó en N ueva York en 1971, Luego, 
en 1977, fiae nuevam ente arreg lada por el



com positor p ara  violonchelo y orquesta; 
y esta nueva versión fue estrenada por la 
O rquesta Sinfónica Nacional, con Bernstein 
en la dirección, y su g ran  am igo, Mstislav 
Rostropovich, en el violonchelo. En la Misa, 
estas tres m editaciones cum plen el rol de 
ser verdaderos catalizadores musicales de 
contem plación y m editación, pues aparecen 
entre distintas partes del ritual, después de que 
los auditores son exhortados por los intérpretes 
a orar. Estos son precisam ente los momentos 
en los que Bernstein explora con m ayor 
claridad  el rol de la música com o expresión de 
lo itm ianente. La prim era m editación aparece 
en la Misa entre la Confesión v el G loria. La

segunda, cjue se encuentra entre el G loria y la 
Epístola, e.s un tem a con variaciones basado 
en una secuencia de once notas del finale de 
la Siiifonía n° 9 de Beethoven. Finalm ente, la 
tercera deriva de varias secciones de la Misa 
y, aunque algunas de ellas están separadas 
tem poralm ente en la obra original, existe 
entre ellas una unidad  tem ática que es 
explorada por Bernstein en esta m editación.
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EL SUJETO CREATIVO P L A S M A D O  

ÎN LA MÚSICA: la Sinfonía n̂  3, op. 55 
“Heroica” de Beethoven

Pese a ser un com positor entroncado en la 
tradición clásica, du ran te  el R om anticism o la 
figura de Beethoven fue ad m irad a  e idolatrada. 
P ara muchos músicos decim onónicos, 
Beethoven planteó un cam bio de parad igm a 
en la música, pues en él vieron el gérm en del 
artista  independiente, que seguía sus propios 
ideales creativos. En efecto, en m uchas de sus 
obras está presente la idea de la trascendencia 
del sujeto artístico, cjue es capaz de expresar­
se a través de la música. Si bien m uchas 
composiciones de Beethoven p lantean esta 
aproxim ación a la creación, la Sinfotiia n° 3, op. 
53 “Heroica” es un a  de las que más influenció 
a la generación posterior, puesto cjue, auncjue 
se estrenó a com ienzos del siglo X IX  (en 
1805, con el propio Beethoven a la batuta), es 
una piezA donde la individualidad y el genio 
creati\'o  del com positor quedan en evidencia.

En un ám bito más contextual, esta 
m arca personal del com positor se m anifiesta 
en la conocida anécdota concerniente a la 
dedicatoria de la sinfonía: en la p rim era  página 
del m anuscrito  figura un a  enm ienda realizada 
sobre el nom bre de N apoleón B onaparte. De 
acuerdo al testim onio de Ferdinand Ries, 
secretario del compositor, en un com ienzo la 
obra había sido dedicada a B onaparte, pero 
tras enterarse de la autoproclam ación del 
general com o em perador de los franceses, 
habría  borrado  ese notnbre del m anuscrito. No 
obstante, según consta en distintas fuentes, la 
Sinfonía n° 3  h ab ría  cam biado varias veces de 
dedicatoria, p a ra  satisfacer las intenciones del 
propio compositor: posteriorm ente fue ofrecida 
a su benefactor, el Príncipe Lobkowitz (en cuyo 
palacio se llevaron a cabo los prim eros ensayos) 
y cuando la editó, se añadió  el subtítulo “a la 
m em oria de un gran  hom bre”. M ientras que

Sili embargo, donde 

la marca personal 

de Beethoven es más 

evidenciable es en los 

aspectos estrictamente 

musicales. A modo general, 

en la Heroica, Beethoven 

expande los límitc:s de la 

forma clásica, la duración 

(sólo el primer movimiento 

dura aproximadamente lo 

mismo que una sinfonía 

clásica completa), las 

transiciones armónicas, y 

el contenido expresivo y 

temático; además de incluir 

ciertas particularidades 

en la estructuración 

de la sinfonía.



para  la m ayoría de los com posilores clásicos las 
dedicatorias tenían relación principalm ente con 
comisiones y encargos, p a ra  Beethoven este era 
otro espacio en el cual desplegar sus ideales.

Sin em bargo, donde la m arca  personal 
de Beethov'cn es más evidente es en los 
aspectos estrictam ente musicales. A m odo 
general, en la Heroica, Beethox'cn expande los 
límites de la form a clásica, la duración (sólo el 
p rim er m ovim iento dura  aproxim adam ente
lo mismo C[ue una sinfonía clásica completa), 
las transiciones arm ónicas, y el contenido 
expresivo y tem ático,adem ás de incluir ciertas 
particu laridades en la estructuración de la 
sinfonía. Por ejemplo, el segundo m ovim iento, 
titulado “m archa fúnebre”, es tm rondó que 
se desplaza entre la m elancólica tonalidad 
de D o m enor y unos pasajes muy brillantes 
en Do mayor, algo sin precedentes en un 
m ovim iento de este estilo. No obstante, y 
pese al rechazo que provoca en algunos 
teóricos, el m ovim iento más p articu la r de 
esta sinfonía es elfinale\ en el que Beethoven 
logra ir más allá de lo establecido.

Esta sección está estruc tu rada en torno 
a tm  tem a que Beethoven había utilizado

previam ente en otras dos composiciones: 
el ballet Las criaturas de Prometeo, y las ahora 
llam adas Variaciones Heroica. A unque algunos 
describen ente finale com o un tem a con 
variaciones (forma tradicional en la C[ue un 
tem a es sometido a una serie de cambios, 
conservando algunos elementos de su 
estructuración inicial), no lo es estrictam ente. 
En lugar de, com o es tradición, exponer el 
tem a en su to talidad y luego desarro llar las 
variaciones, Beethoven utiliza prim ero la línea 
del bajo del tem a original, que luego varía, 
p a ra  sólo a]3arecer en su constitución com pleta 
hacia el final del m ovim iento. Así, en lugar 
de un a  lógica deconstructiva del tem a, como 
sucede usualm ente, en el finale Beethoven 
propone una aproxim ación a la música de 
m anera  inductiva, es decir, construyendo el 
todo desde sus partes en la obra m ism a; casi 
com o si el com positor nos quisiera com partir 
su proceso creativo. No se conform a con sólo 
desplegar sti genio y trascender a través de su 
música, sino que bu.sca que .su individualidad 
creativa c|uede paten tada en la música misma.
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P a ra  m ú sica  de c á m a ra M isa  m onum ental

Het Collectieí’es uno de los mejores ensambles 
de E uropa y un reconocido especialista en 
el repertorio  que va desde el siglo X X  hasta 
la actualidad. En este disco, que incluye la 
Passacaglia op.l de W ebern, adem ás de obras 
de Berg, Zem linsky y Busoni, el destacado 
R cinbert de Ixeuw , cjuien dirige al ensam ble en 
esta ocasión, se ha encargado de ada])tar cada 
una de estas piezas p a ra  orquesta al form ato 
de musica de cám ara , logrando im resultado 
sor])rcndente.

Título: Berg, ^cmlmsky, Wehon &  Biisnni: Lieder. 
D irector: R cinbert de Leeuw. O rquesta: Het 
Collectief Sello: Zigzag. Form ato: < 1̂3.

Estrenada en 1971 y definida com o una ‘"pieza 
de teatro para  cantantes, actores y bailarines” 
en la que intervienen más de 200 artistas, 
la Alisa de L eonard  Bernstein es una obra 
ex traord inaria , cjue com bina desde música 
religiosa popular a rock, jazz y música clásica. 
Debido a su m onum entalidad, la obra no suele 
ser in te rp re tada en su totalidad, ni m enos ser 
g rabada en disco.

Título: Bernstein: Mass. D irector: Yarmick 
Nézet-Séguin. O rquesta: Philadelphia 
O rchestra. Coro: W estm inster Symphiìiiic 
Choir, Tem ple University C oncert C hoir y T he 
A m erican Bovchoir. Sello: DG . Form ato: (,TJ,

In terp retació n  vigo ro sa

Entre los registros del ciclo com pleto de las sinfonías de Beethoven, una 
de las versiones más aplaudidas es la de B ernard  H aitink  a cargo de la 
O rquesta Sinfónica de Londres. Y es que en su vigorosa interpretación, 
com o asegura C;D Review, "hay una sensación de inm ediatez y d ram a 
atem perada por su visión y m adurez, com o si la larga ca rre ra  de 
H aitink  hubiera conducick) hacia este m om ento donde puede com binar 
im petuosidad y entusiasm o juvenil con la sabiduría de la edad y la 
experiencia”.

Título: Beethoven: Svrnphonie;- Noi. 1-9. D irector: Eernai'd  H aitink. 
O rquesta: Loricl(.)n Symphony (Jrcliestríi. Coro: London Svmphony 
fJhoru.'s. Sello: LSO  Live. Form ato: Ĉ D,
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Juan Pablo 
Izquierdo
D ir e c c i ó n  m u s i c a l

Ju a n  Pablo izquierdo ha desarrollado una 
exitosa ca rre ra  in ternacional dirigiendo a 
im portantes orcjuestas de Estados Unidos, 
E uropa y A m érica Latina, incluyendo 
agrupaciones com o la Orcjuesta Sinfónica 
de V iena, R adio  H am burgo, R adio  Berlín; 
R adio  F rankfurt; R adio  Leijizig; F ilarm ónica 
de Dresden; O rquesta N acional de España; 
R adio  le lev isión  Española, O rquesta  N acional 
de Francia; N ueva O rquesta  F ilarm ónica de 
Francia; O rquesta F ilarm ónica de Bruselas; 
BBC Glasgow; O rquesta  F ilarm ónica de 
R adio  H olanda y R adio  Baviera, entre otras.

En 1966 ganó el P rim er Prem io del 
C oncurso Internacional p a ra  D irectores de 
Orcjuesta D im itri M itropoulos, en Nueva York, 
siendo nom brado director asistente de L eonard 
Bernstein jun to  a la O rquesta F ilarm ónica 
de Nueva York. H a sido d irector titu lar de la 
Orcjuesta G ulbenkian  de Lisboa, y titu lar de 
la Orcjuesta F ilarm ónica de Santiago, la cjue 
reorganizó translórm ándola en una de las 
orquestas m ás im portantes de Latinoam érica. 
En el M edio O riente, Izquierdo ha dirigido 
a la O rquesta Sinfónica de Jerusa lén  y a la 
O rquesta de C á m a ra  de Israel. E ntre 1974 y 
1985 fue d irector del Festival Testim onium  
Israel en Jerusalén  y Tel-Aviv. En 1976 recibió 
el Prem io de M úsica otorgado por el M inisterio 
de C u ltu ra  de Israel y, en 2012, el Prem io 
Nacional de A rtes M usicales en Chile.

H a dirigido en im portantes festivales 
musicales europeos, incluyendo los festivales de 
H olanda, París, Estrasburgo, Berlín, M unich, 
Varsovia, Budapest, Je rusalén  y Bruselas.
En tres ocasiones ha sido galardonado  con el 
Prem io de la C rítica de Chile. En 2007 recibió 
el galardón D iapason d ’O r, en F’rancia, jjor 
sus grabaciones de obras de G eorge C rum b.
Sus interpretaciones del repertorio  clásico 
reflejan la tradición de su m aestro H erm ann  
Scherehen, y es reconocido j3or sus versiones de 
la música de vanguard ia  del siglo X X  y X X L  
Com o director de la O rquesta F ilarm ónica 
C arnegie M ellon de Pittsburgh, ha presentado 
festivales de música dedicados a Iannis X enakis 
(Carnegie H all, N ueva York); E dgard  Varese 
(K ennedy Center, W ashington D.C.); O livier 
M essiaen (Symphony H all, Boston); G iacinto 
Scelsi (Carnegie Hall, N ue\'a York); Paul 
H indem ith  (Severance H all, Cleveland) e Igor 
Stravinski (K ennedy Center, W ashington D.C.). 
Sus grabaciones discográficas han  sido 
editadas por los sellos M O D E , New Albion 
y la serie M úsica In ternacional de C arnegie 
M ellon, con distribución en tres idiomas.

Desde 2008 hasta 2015, fue director 
titu lar de la O rquesta de C ám ara  de Chile, 
perteneciente al Consejo de la C u ltu ra  y las 
A rtes. En la actualidad, es D irector Em érito 
de la O rquesta F ilarm ónica C arnegie M ellon y 
de la O rquesta F ilarm ónica de Santiago. Este 
d irig irá  Lulú en el M unicipal de Santiago.
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Katharina 
Paslawski

V i o l o n c h e l o

R ealizó sus estudios superiores y de poslgrado 
en A lem ania con los m aestros Gustav Rivinius 
y David G rigorian. Paralelam ente estudió 
música de cám ara  con integrantes del C uarteto  
A m adeus. Asimismo, participó  en diversos 
cursos internacionales im partidos por artistas 
com o D aniel Shafran, M artin  Lovett, A nner 
Bylsma, Siegfried Palm , W aller Levin, Thom as 
K akuska, E duard  B runner y Rolf-D ieter Arens. 
Fue p rem iada en varios concursos de jóvenes 
solistas en su natal Polonia, A lem ania y en 
A ustria, y participó  en num erosos festivales 
internacionales de música en Europa, entre los 
que destacan H olland Music Sessions, Jeunesses 
M usicales, Beethoven Festival, Bach-Festival, 
EuroSilesia Music Festival, M ozarl-Festival, 
el Festival de M úsica C ontem poránea de Saar 
y el Polish Music Days en Sydney. H a actuado 
com o solista e intérprete de música de cám ara  
en diversos países de E uropa y A m érica Latina.

H a  realizado presentaciones ju n to  con 
prestigiosos músicos como M assim o Paris, 
T im othy y Nikki Chooi, Radoslaw  Pujanek, 
R ichard  Biaggini, Luis A lberto Latorre, E\'elyn 
R am írez , Patricia Cifuentes, Celso López,
E dith  Fischer, Jorge Pepi Alos, Lionel P arty  y 
C am ilo B randi entre otros.

H a ganado  de varios fondos concursables 
del C N C A  -co m o  Fondo de la M úsica y 
Actividades Presenciales, entre otros- que han 
perm itido el rescate patrim onial y la grabación 
de obras de cám ara  de Enrique Soro, y el

ciclo de cám ara  D om ingos Musicales. Estos 
proyectos han perm itido d ifundir el trabajo de 
destacados intérpretes chilenos, y tam bién d ar 
a  conocer y acercar al público al repertorio  de 
m úsica de cám ara  y de la m úsica chilena.

A ctualm ente es solista en la O rquesta 
F ilarm ónica de Santiago. Desde el 2010 es 
in tegrante del grupo  Ensam ble F ilarm ónico 
y de T río  Filarm ónico, con el cual jjarticipó 
com o prim er ensam ble nacional en la 
prestigiosa T em porada In ternacional de M úsica 
de C ám ara  de la Fim dación Beethoven, en los 
años 2016 y 2017.
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Disfruta del Ballet, la Ópera y  Conciertos Sinfónicos 
en este importante escenario de nuestro país.
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Ópera Nacional de Chile.
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O rq u esta  F ila rm ó n ica  de Santiago

Form ada en 1955, la O rquesta F ilarm ónica de 
Santiago es uno de los pilares fundam entales 
del M unicipal de Santiago y cuenta entre 
sus filas a destacados músicos nacionales e 
internacionales. La agrupación dom ina un 
am plio repertorio, que recorre desde la era 
barroca a la contem poránea y ha tenido 
im portantes directores titulares, entre los cjue 
sob resa len juan  M ateueci, E nrique Iniesta,

Ju a n  Carlos Zorzi, E nrique Ricci, Fernando 
Rosas, Ju a n  Pablo Izquierdo, R oberto  Abbado, 
M axim iano Valdés, G abor O tvos y ja n  
Latham -K oenig. A ctualm ente, K onstantin  
Chudovsky es su D irector T itu lar, Pedro 
Pablo-Prudencio su D irector Residente, Ju a n  
Pablo Izcjuierdo su D irector Em érito y Attilio 
Crem onesi su D irector Invitado Principal.

Eíirector titu lar 
K onstantin  Chudovsky

D irector residente 
Pedro-Pablo Prudencio

D irector Em erito 
Ju a n  Pablo Izquierdo

Directc>r Invitado Principal 
A ttilio Crem onesi

Prim eros violines
R ichard  Biaggini, Concertino
A lexander Abukhovich, Concertino
Tiffany T ieu, Ayte. de Concertino
A rcadia Aquiles
M aria  K ancheva
Pablo Leiva
Nikolay Staykov
Svetlana l'abachn ikova
Ju lio  Z apata
Ju a n  A cuña
V iviana A ngulo
Pablo V idal

Segundos violines 
Francisco Rojas, Solista 
Mam-icio Vega, Solista 
M acarena Y trrtr, jíyte. Solista 
M arine Augustin-Lucil 
Ju a n  Canales 
Luis C ham orro  
O m ar C uturrufo

Zdzislaw C zarnecki 
Ju a n  Encina 
E duardo R oa

Violas
Evdokia Ivashova, Solista 
Vilius Zalkin, Solista 
M argarita  Kri\-orotko 
Leonardo Rojas 
S arah  Scanlon 
M arcela 'Ficu 
Rodolfo Z apata 
Osvs aldo G uevara

Violonchelos
K a th a rin a  Paslav^fski, Solista 
O lga Levkina, Solista 
Carlos H errera, Ayte. Solista 
R odrigo Bignon 
W ashington Bravo 
M arisol C and ia  
C ristián  Peralta 

J u a n  Vásquez

Contrabajos
M aría  Teresa M olina, Solista 

José M iguel Reyes, Solista 
Pablo Fuentealba, Ayte. Solista 
Bastián Borje 

Jav ier C ordero

Flautas
Carlos Enguix, Solista 
E duardo Perea,
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G onzalo G arcía 
B eatriz O valle, Flautín

O boes
Jorge Pinzón, Solista
C laudia Fonseca
T atian a  Rom ero, Corno Inglés

C larinetes
Jo rge Levín, Solista
A ssaf Leibowitz, Solista
Leonardo A cuña
F lernán M adriaza , Clarinete Bajo

Fagotes
Zilv'inas Smalys, Solista 
Ja im e  M arabolí, Ayte. Solista 
M onzerra t M iranda 
Fiona IVoon, Contrafagot

Cornos
José Luis Guede, Solista 
Jo h n  Tyler D odge, Ayte. Solista 
E dw ard Brown 
Eugenio Cáceres 

Jav ier M ijares 
R odrigo Nimez

T rom petas 
Eugene K ing, Solista 
R odrigo A renas, Ayte. Solista 

Jav ier C ontreras 
M aciej Wollenski

Irom bories
M auricio A rellano, Solista 
M atías Tapia, Ayte. Solista 
Sebastián Torrejón

Isaac S anabria , Trombón bajo 

Tuba
Pablo Briones 

A rpa
A lida Fabris 

Percusión
Yaroslav Isaeu, Solista Timbal 
M ario  G óngora 
Diego M arabolí

P iano /  C elesta /  O rgano  
Jo rge H evia 
A lbena D obreva

S ubdirectora adm inistrativa 
D om inique 'l'hom ann

Inspectora 
C arm en  Díaz

A rchivo musical 
Fernando Puiggrós 
A na Bañados 
M arcos Vargas

Utileros
Francisco Briceño 
M iguel M orales 
Fernando Latorre

O  R O l  I s [ A

FILARMONICA 

SANTIAGO
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MUNICIPAL 
DE 
SANTIAC

Ö P F R A  N A C I O N A L  D

CONCI

RAVEL/ 
RACHMANINOV
Konstantin Chudovsky 

6 Y 7 MARZO

MOZART / 
SHOSTAKOVICH
Maxim  Vengerov

13 Y 14 MARZO

BEETHOVEN 
/M O Z A R T /  
SPOHR
Attilio Crem onesi 

2 Y 3 iMAYO

V^/EBERN / 
BERNSTEIN/ 
BEETHOVEN
Juan Pablo Izquierdo 

9 V 10 iMAYO

TCHAIKCi/SKI/
MENDElJsOHN
Ped/'o^gbltíj^rudencio 

19 Y 2 0  j Ä i O

BRAHM S/  
SHOSTAKOVICH
Konstantin Chudovsky

25 Y26JLN IO

PENDERECKI/ 
BRAHMS
M axim iane Valdes 

4Y5SEPTIf-j\1BRF_

DEBUSSY/SAINT' 
SAËNS/lBARTOK
Konstantin Chudovsky

19 Y 20 OCTUBRE

BORODIN/
MUSSORGSKY
/R IM SK I '  
KORSAKOV/ 
TCHAIKOVSKI
Leonid Grin 

6 Y7 DICIEMBRE

BEETHOVEN
Alfredo Perl 

12 Y13 DICIEMBRE

Orquesta Filarmónica Precios desde $ 4.000

WWW.MUNICIPAL.C

http://WWW.MUNICIPAL.C

