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IICIEMBRE

Ciclo Msicas Improvisadas 4 Jueves 19 diciembre 19:30 hrs.
Cascanueces Jueves 19 diciembre 20:00 hrs.
Cascanueces Sébado 21 diciembre 16:30 hrs.*’
Cascanueces Sébado 21 diciembre 20:00 hrs.
16:00 hrs.
Cuento de Navidad Domingo 22 diciembre
19:00 hrs.
Cascanueces Lunes 23 diciembre 20:00 hrs.
Cascanueces Jueves 26 diciembre 20:00 hrs.
Cascanueces Viernes 27 diciembre 20:00 hrs.
Cascanueces Sabado 28 diciembre 20:00 hrs.
Cascanueces Domingo 29 diciembre 20:00 hrs.
ENE O
La casa de los espiritus Jueves 9 enero 19:30 hrs.
La casa de los espiritus Viernes 10 enero 19:30 hrs.
Lacasa de ios espiritus Sabado Il enero 19:30 hrs.
Beethoven: Novena sinfonia Miércoles 15 enero 19:30 hrs.
Beethoven: Novena sinfonia Jueves 16 enero 19:30 hrs.
Beethoven: Novena'sinfonfa Viernes 17 enero 19:30 hrs:
9  Opera
0 Ballet
0 Conciertos y Pianistas
0 Pequefio iVlunicipal

* Por confirmar
Musica grabada

CASCANUECES

En Nochebuena, cuando el reloj marca lasdoce, BAELET DE
Clarita, suhermano Fritzy el Cascanuecesse SANTIAGO
enfrentan al Rey de los Ratones y su ejército,
para luego embarcarse en un inolvidable viaje = ORQUESTA
por lugares fantasticos: el Reino de la Nieve, EIEARMONICA DE
el Pais de las Flores y el Reino de los Confites.  SANTIAGO

Un hermoso ballet clasico que se ha
convertido en sinénimo de Navidad y entretencion  VOCES BLANCAS
familiar, especialmente por la magnificay -Coro de Nifios
memorable partitura de Tchaikovski. del Municipal de

Santiago

* iM (j'nrfjiiracion C.ultural de la /. Municipalidad de Santiago, se reserva el derecho de modificar salas, elencos,fechas, horarios v obras j>or razones deJuerga mayor.
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BIENVENIDOS

Quiero dar la bienvenida a una nueva
temporada del Municipal de Santiago -
Opera Nacional de Chile, agradeciendo
a nuestro socio estratégico, empresas
auspiciadoras, auspiciadores institucionales,
y colaboradores que nos_.ayudan-a-realizar
este gran proyecto pais:

Esta iniciativa es producto de la destacada
gestion del directorio y la-administracion
que tengo el honor de presidir, con_quienes
hemos fijado como objetivo potenciar-la oferta
cultural de primera linea y asegurar, a la vez,
su estabilidad financiera y el bienestar de sus
trabajadores.

Como amante de las_artes escénicas,
puedo afirmar que la programacion del aho
2019 es de altisimo nivel, e incluye obras
inéditas, estrenos mundiales y, por supuesto,
grandes clasicos.

En la temporada de 6pera. Lafuerza
del destino llega bajo la direccién musical de
Konstantin Chudovsky.Junto a esto tendremos
el debut de Rodelinda, con la puesta en escena
de Jean Bellorini. A su vez, el vals se hara
presente de la mano de EI caballero de la rosa
de Strauss.

Un titulo que nos deleitara en ballet es
La casa de los espiritus, basado en la novela de
Isabel Allende y comisionada al compositor
y director musicalJosé Luis Dominguez y al
coredgrafo Eduardo Yedro.

La Temporada de Conciertos incluird en
tanto a destacados compositores chilenos y el
estreno de la obra ganadora del Il Concurso
de Composicion. La temporada de Grandes
Pianistas tendrd un exponente de lujo en
Bruno-Gelber,-uno.'de los mejores pianistas
de la actualidad.

Con esta propuesta heterogénea,
buscamos-mantenernos como el principal
referente del patrimonio y las artes en nuestro
pafs. Queremos‘que‘el escenario del Municipal
de Santiago sea el espacio donde los vecinos 'y
amantes del arte se encuentren con diversas
manifestaciones que han marcado distintas
épocas de la historia.

Nuestra mision es generar un acceso
inclusivo y amplio para todas las personas
interesadas en espectaculos de alto nivel.
Estamos convencidos de que eventos como
estos desarrollan el pensamiento critico y
aumentan el capital cultural de los ciudadanos.

El Municipal es parte de la historia de
Santiago y de Chile. El Municipal es arte,
vida, entretencion y cultura. ElI Municipal
es un patrimonio vivo que debemos querer,
cuidar y disfrutar. A eso los invito hoy.

Felipe Alessandri V.
Alcalde y Presideme de la Corporacién

Cultural de la I. Municipalidad de Santiago.
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I

ENTRE LO

PROPIO

Y LO

COSMOPOLITA

Lallamada musica docta, clasica o de tradicion
escrita, se caracteriza, entre otras cosas, por su
dispersion que trasciende épocas y localidades
geograficas. Hoy, aunque han pasado mas de
190 afios desde su fallecimiento,-es-un-hecho
que, en latitudes tan“diferentes como Chile
o Inglaterra, la obra de compositores como
Beethoven es habitualmente-programadapor
los musicos y disfrutada por_.el pablico.. Asi,
a pesar de su origen centroeuropeo, quese
remonta siglos atras, la musica docta ha sido
capaz de dejar atras sus raices geograficas y
temporales, para convertirse en una suerte de
patrimonio global y actual.

A pesar de lo anterior, a lo
largo del desarrollo de la musica
de tradicién escrita es posible
identificar varios momentos en
que latendencia ya mencionada
cedid, y se generaron escuelas o
propuestas locales de composicion,
que se opusieron a aquellas que
abogaban por un estilo musical
mas cosmopolita. A modo de
ejemplo, durante los siglos XV 11
y XV 111, a pesar del consistente
intercambio y traslado de musicos
entre distintas zonas europeas,
regiones como ltalia, Alemania
y la peninsula ibérica vieron
nacer vertientes propias de la
estética musical barroca, que
tuvieron caracteristicas marcadas
y diferenciables, que se vieron

influidas por los disimiles contextos politicos,
religiosos y culturales de esas regiones. Asi,
mientras el barroco italiano fue catélico y
contrarreformista, y privilegio la melodiay el
lirismo;el-barroco aleman surgié del contexto
protestante y cultivd.sobre todo la polifonia
instrumental y el contrapunto intrincado.
Sin-embargo, las corrientes estéticas del
Clasicismo pasaron a redefinir el ideal artistico
y aural-de lamusica europea, centralizandolay,
de cierta forma, “homogeneizadndola” en rela-
cién a un tipo de masica, trabajado sobre todo
en las emergentes naciones de origen germano
ubicadas al centro.del continente. En efecto,

“A partir del sinfonismo de Beethoven y
pasando por la musica de cAmara de Schu-
bert y el lenguaje orquestal dramatico de
Brahms y Wagner; en el siglo X 1X la mu-
sica germana se abrié paso configurandose
como la principal influencia a seguir para
compositores de otras latitudes y como un
estilo transnacional y cosmopolita que se
ensefiaba en conser\'atorios en Francia o

incluso en Rusia”.
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durante las Gltimas décadas del siglo XV 111,
los avances en relacion a la orquestacion y a
la técnica instrumental impulsada por centros
germanos del quehacer sinfénico, como la
escuela de Mannheim, influyeron de manera
fuerte en los compositores de los alrededores.
Ellos, motivados por las notables posibilidades
técnico-interpretativas de agrupaciones como
las de la orquesta de esta regién, comenzaron
a pensar y crear la musica instrumental a
partir del colectivo sinfonico, lo que sento las
bases de la llamada primera escuela vienesa,
conformada por los tres compositores clasicos
por antonomasia: Haydn, Mozarty Beethoven.

Este predominio de la técnica y estética
vienesa y germana, dentro de la mdusica de
tradicién escrita europea, continud presente
hasta bien entrado el siglo X IX y aldn hoy se
puede observar en nuestros_libros-de-historia
de la musica, en cuyas paginas abunda infor-
macidén sobre creadores vinculados a este ideal
sonoro. A partir del sinfonismo-de-Beethoven-y
pasando por la mUsica de cAmara de Schubert
y el lenguaje orquestal dramatico de Brahms'y
Wagner; en el siglo X IX la mdsica germana se

abrié paso configurdndose como la principal
influencia a seguir para compositores de otras
latitudes y como un estilo transnacional y cos-
mopolita que se ensefiaba en conservatorios
en Francia o incluso en Rusia.

Esprecisamente a este germanismo tacito,
presente en la llamada musica de arte o docta
europea, al que comenzaron a responder en
distintas oleadas los masicos méas “periféricos”
de la segunda mitad del siglo X 1X y luego
XX. De ellos, los més conocidos fueron los
compositores adscritos a los polémicos nacio-
nalismos decimondnicos, a saber, los Cinco de
Rusia,Jean Sibelius en Finlandia o el espafiol
Isaac Albéniz. No obstante, preguntas como
¢Qué es lo local en la musica?, ;qué define a
una mausica con caracter nacional?, o ;qué
puede aportar lo no-centroeuropeo a la ma-
sica-docta?,-tambien.se tornaron parte de los
cuestionamientos de muchos de los musicos
de tradiciones no-germanas hacia el siglo
XX+ -incluyendo-los geograficamente mas
cercanos musicos_franceses, y por supuesto,
a los creadores-nacidos en los remotos paises
latinoamericanos.

UNA SINFONIA
DE LA FUSION

A pesar de haber nacido en Bélgica, César
Franck fue una de las figuras mas impor-
tantes de la musica francesa hacia fines del
siglo X1X. Formado y luego contratado por
el Conservatorio superior de muasicay danza
de Paris, Franck fue, durante gran parte de su
carrera, un acérrimo defensor del ambiente
musical francés, del cual form6 parte tanto
en su rol de intérprete -como un destacado
y renombrado organista—ademas de como
educador, siendo un influyente y recordado

maestro para los musicos de generaciones
maéasjovenes. Debido a suocupada labor como
organista y académico, Franck fue lo que se
podria denominar un compositor de madurez,
pues —aunque no de manera exclusiva-, la
mayoria de sus obras mas conocidas fueron
escritas por él en los Gltimos 10 afios de su
vida. En gran parte, fue gracias a la insistencia
y el apoyo de sus alumnos, entre los que se
nombran los también compositores Vincent
d’Indy y Henri Duparc, que Franck tomo



la decision de incursionar més seriamente
en la creacidon musical, siempre al alero del
Conservatorio de Paris.

Ademas de servirle de motivacion
artistica, la vinculacion de César Franck
con d’Indy y Duparc, sumada a
su ya mencionada aficién por
la musica francesa, impli-
caron que el organista se
asociara a la llamada
Sociedad Nacional de
M Usica de Francia,
desde los inicios de
ella. Esta organizacion,
fundaday presidida por
el compositor Camille
Saint-Saens en 1871, e
integrada por mausicos
ligados al Conservatorio,
tuvo como principal mision la
difusion y promocion de la musica
sinfonica francesa en oposicién-a-la—"
tendencia que privilegiaba sélo las
formas vocales y operaticas nacionales, y que
consideraba que el repertorio orquestal puro
era exclusivamente patrimonio germano. Asi,
influidos por el patriotismo provocado por la
Guerra Franco-Prusiana.y.como forma de
responder a este cosmopolitismo germano
y de buscar un color o sabor propiamente
francés para la musica sinfdnica, la Sociedad
Nacional apoy0 la creacion de nuevas obras

x1i'l;=> Tiillllini il
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“En lugar de preferir la tradicional forma francesa
a un movimiento, o las sinfonias a cuatro secciones
del clasicismo vienés mas conservador, Franck ge-
nera un hibrido sinfénico en tres movimientos que
se nutre de multiples escuelas y cjue, aunque no fue
bien recibido en un comienzo dado el cisma estético
c[ue lo habia visto nacer, si se ha ganado un lugar

en el repertorio por su complejidad y originalidad”.

en dichos géneros, aportdndoles un espacio
para su cultivo y estreno.

Casilatotalidad de las obras maduras de

Franck fueron desarrolladas para los conciertos

de la Sociedad Nacional de MdUsica. Entre

ellas, quizas la mas conocida sea la

Sinfonia en Re menor, Gnica obra

en este género compuesta

por el belgay uno de sus

Gltimos trabajos. Escrita

entre 1886 y 1888, y

estrenada en 1889, sélo

un afio antes de su fa-

llecimiento, la Sinfonia

en Re menor destaca por

su polémico contexto

de creacién y por su

conciliacién de elementos

germanos y franceses, que

sintetizan el estilo tardio de
Franck y susialumnos.

Franck comenzé a escribir la

Sinfonia.el mismo afio que se pro-

dujo'un cismaque dividid a la aparentemente

homogéneay patridtica Sociedad Nacional de

Musica francesa. Si bien desde su creacion la

Sociedad habia rehuido'a las tendencias mas

cosmopolitas o germanas de la composicion

musical, hacia 1886 se produce un quiebre al

interior de la agrupaciéon que enfrenta a los

musicos méas conservadores y nacionalistas,

contra aquellos mas vanguardistas que veian con

interés los avances
en términos armoni-
co-tonales de musicos
alemanes como Ri-
chard Wagner. Este
verdadero conflicto
politico entre lo local
y lo extranjero tuvo
su punto climatico
cuando el histérico
presidente Camille
Saint-Saens dimitio
y en su lugar, asu-
mié como cabeza de
la Sociedad César
Franck, quien debio



guiar a los miembros de la agrupacién a una
estética Iransnacional que tomara lo mejor de
los mundos francéfonos y germanos.

En consecuencia, la Sinfonia de Franck
responde a estas nuevas inquietudes estéticas.
Aungque toma parte del colorido trabajo timbrico
y la forma ciclica -vale decir, la reaparicion
de material de un movimiento en otros de la
misma pieza- de lamusica orquestal francesa;
yuxtapone a ellos elementos como laemancipa-
cion de ladisonancia wagneriana, generando

ECOS L

En las conclusiones a su articulo-titulado
Problemas estilisticos deljoven compositor en América
j Chile, publicado en 1958, Roberto Falabella
-bien llamado “el Mozart chileno™debido-asu
corta viday prolifica carrera como compositor-,
escribia: “La joven musica americana esta
enferma de indigestion de alimentos estéticos
que no se han asimilado. Las tendencias
europeas, muy legitimamente
incorporadas a nuestroacervo
cultural [...] en América han
provocado un desprecio casi
uniforme por nuestro folclore,
excepto en aquellos paises donde
se impone por su propia fuerza.
Se ha buscado originalidad
tratando de incorporar tendencias
de otras areas culturales que
corresponden a otros estados en
el desarrollo social y artistico”.
Asi, con estas nutridas lineas,
el masico ponia el acento en una dialéctica
por demas conocida por los compositores
nacionales, a saber, la disyuntiva entre lo
local y lo foraneo, o dicho de otro modo la
pregunta por la identidad del compositor
chileno de musica docta que, si bien cultiva un
arte de tradicion eminentemente europea, se
encuentra inserto en una periferia geografica
con su propio acervo cultural y musical.

unaarmonia que a través de multiples modu-
laciones explora un total cromatico expansivo.
Asi, en lugar de preferir la tradicional forma
francesa a un movimiento, o las sinfonias a
cuatro secciones del clasicismo vienés mas con-
servador, Franck genera un hibrido sinfonico
en tres movimientos que se nutre de maltiples
escuelas y que, si bien no fue bien recibido en
un comienzo dado el cisma estético que lo ha-
bia visto nacer, si se ha ganado un lugar en el
repertorio por sucomplejidad y originalidad.

TINOS

¢;Como-conciliar latradicion musical escrita
del Viejo Continentewcon la responsabilidad
social e identitaria para con el territorio que
ve-alos-musicos-desarrollarse como artistas?
Muchas.-han sido las aproximaciones a esta
preguntaa lolargo‘de los afios, sin embargo, a
grandes rasgos, los compasitores nacionales han
optado por dos grandes posturas; laprimera.

“Falabella realiza un trabajo de orquestacion
c[ue recoge su caracteristica preocujjacion por
el color y el timbre, a la \-ez ciue incorj)ora
perfiles melddicos basados en el folclore
nacional, como ocurre con el aire de tonada

utilizado en el segundo dixeriimcnto”.

una mirada cosmopolita, que no reconoce la
necesidad de incorporar rasgos propiamente
americanos a su creacion y, por otro lado,
un compromiso chileno, que se autoimpone
desarrollar en su poética un dialogo entre la
factura y tradicion extranjera, con elementos,
sonidos, formas o inspiraciones provenientes
del territorio americano. Entre estos Gltimos,
sin dudas, se inscribié6 Roberto Falabella,



quien, motivado por su ideologia politica
de izquierda, su responsabilidad social y su
afinidad con la revolucién cultural americana,
fue un convencido -como lo expresa en la cita
del parrafo anterior- de que la originalidad y
vision de un compositor chileno no radicaba
en su maestria con respecto al dominio de
técnicas europeas de vanguardia, sino a la
busqueda personal y auténtica de una factura
y sonido propios.

A pesar de que solo llegd a componer cinco
obras para colectivo sinfénico -una escueta
cantidad dentro de su extenso catalogo-, en
ellas Falabella hace un frecuente e inteligente
uso de material de la musica folclédrica, de
un modo que no es pintoresco o accidental,
sino que se integra a su poética como un
elemento fundacional, al mismo nivel que
otros de origen extranjero. De esta forma, el
lenguaje compositivo.que Falabella desarrollé
en su madurez fue democratico y se vinculo
directamente a un espiritu curioso y abierto,
capaz de consensuarlos més.disimiles.estimulos.
En palabras del musicélogo Luis Merino, enla
obra del chileno, “‘junto a la escritura modal,
esta el dodecafonismo, el empleo no serial del
total cromatico, las escalas pentafonas derivadas
del folclore del norte deChile o de la musica
autéctona latinoamericana, las escalas por
tonos, y el modo mayor-menor inspirado en el
folclore del centro y sur de Chile” todo lo cual
se puede ver en obras como los Dos divertimenti
para orquesta de cuerdas.

Escritos en 1956, los Dos divertimenti se
cuentan entre las obras menos interpretadas
del chileno. Con una formay estructura que
remite a este género de la musica de tradicion
escrita europea popularizado en el Clasicismo
-el divertimento-, Falabella realiza un trabajo
de orquestacidn que recoge su caracteristica
preocupacion por el colory el timbre, a la vez
que incorpora perfiles melodicos basados en el
folclore nacional, como ocurre con el aire de
tonada utilizado en el segundo divertimento.
Asi, esta obra llena de espontaneidad, contrastes
tematicos, ritmicos y coloristicos, muestran
la propuesta del Falabella maduro frente a
la pregunta sobre la identidad musical: todas
las musicas son dignas del mismo respeto y
solo serviran a un proyecto compositivo si
son tratadas con suficiente personalidad.

i1 (oinpii.siloi (hiliiio



Aunque estuvo vinculado inicialmente a laya mencionada
Sociedad Nacional de Musica Francesa, en 1910y tras multiples
discusiones y rechazos a su estética musical, Maurice Ravel
opté por tomar distancia de ella. Tras la muerte de César
Franck acaecida en 1890, la Sociedad Nacional se habia
mantenido fiel a la estética romaéntica tardia francesa que
habia sido propiciada por Franck y dTndy. De esta forma,
lejos de continuar actualizandose como lo habian hecho
en la década de 1880, la agrupacién habia tendido a una
estética demasiado decimondnica, romantica y, en suma,
anticuada para la primera década del nuevo siglo, que no
se abria a las vanguardias y modernismos musicales que
interesaban a los musicos mas jovenes, como Ravel.

Asi, influenciado por el pensamiento del siglo X X y por
el trabajo de relectura de las tradiciones que propugnaban
los modernismos musicales de compositores como
Schénberg, Raveljunto a otros creadores conformaron un
cenaculo alternativo a la Sociedad Nacional de MdUsica, que
denominaron Sociedad Musical Independiente. Interesada
ante todo en la renovacion del ambiente musical, esta nueva
asociacion promovio principalmente la masica de creadores
jovenes, sin dar especial relevancia al aspecto nacional,
siendo. parte de;ella-ademas-de Ravel-, franceses como
Louis Aubert'y Nadia Boulanger, ademas de extranjeros
como Béla Bartdk o lgor Stravinsky.

Sin embargo, el entusiasmo inicial de estos primeros
modernismos se quebré con la coyuntura histéricay cultural
que significd el estallido de la 1.Guerra Mundial: el deseo e
impulso de renovacion
sevieronreemplazados  “El Ravel de La Valse eS
por un desencanto
con la tradicion y un musico de una nueva
un pesimismo que
decantenun deseode Modernidad: la vanguar-
ruptura con el orden
antiguo que habia dia que ya no es crédula Yy
llevado a la Gran
Guerra. Algo de esto  que ve en laruptura con el
ejemplifica el poema
coreografico Lavalsede  pasado y con las tradicio-
Maurice Ravel.

A pesar de ser NES vienesas, germanas €
estrenado en 1920,

La valseiue concebido  historicas de la musica la
décadas antes -hacia

1906-,aunque enun Unica forma de construir
formato muy disimil

del que tomaria final- Un presente’



mente. En un principio, eljoven y modernista
Ravel, motivado por el deseo de renovacion
de la tradicion germana, concibi6 esta pieza
como un ballet para la compafiia de los Ballets
Rusos del empresario Sergei Diaghilev, una
agrupacion de danza de corte moderno. De
este modo, el proyecto de Ravel era claro:
tomando por un lado un género de larga
data en Francia como el ballet, y por otro la
inspiracion musical a partir del vals vienés
decimondnico cultivado porJohann Strauss
I, el compositor francés buscaba hacer un
tributo al trabajo del austriaco, pero con un
cierto toque francés que lo releyeray lo volviera
capaz de servir a los propoésitos estéticos de la
‘nueva era’de la danza clésica.

No obstante, la idea original nunca
se concretdé como tal y, posterior a la Gran
Guerra, los impetus creativos de Ravel se
vieron afectados y la musica fue rechazada por
Diaghilev, lo que produjo un cambio estético en
este compositor. Yano se interesabaenteramente
por los preceptos de los modernismos de. la
primera década del siglo ni por aquellos que
regian a la Sociedad Musical Independiente;
sino que, para Ravel, evocar y/o reescribir la
tradicion del vals vienés o del ballet francés
se torn6 sindnimo de decadencia espiritual y
cultural. Asi, el ballet original fue transformado
en un poema coreografico —una variante
coreografiada de un poema sinfénico- y la
musica, mas que una estilizacién de la danza
de salén, se embebié de un caracter aspero,
dramatico y de una intensidad emocional

que, si bien nunca fue reconocido totalmente
por el compositor, han llevado al teérico
George Benjamin a comprender La valse
como “una metafora de la situacion de la
civilizacion europea en las postrimerias de la
Gran Guerra, su inico movimiento planea el
nacimiento, decadencia y destruccion de un
género musical: el vals”. En consecuencia,
decepcionado y desencantado, el Ravel de La
valsees un musico de una nueva modernidad:
lavanguardia que ya no escrédulay que ve en
laruptura con el pasado y con las tradiciones
vienesas, germanas e histdricas de la musica
la Unica forma de construir un presente.
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JUAN PABLO IZQUIERDO

Ha desarrollado una exitosa carrera internacional dirigiendo a im-
portantes orquestas de Estados Unidos, Europa y América Latina,
incluyendo agrupaciones como la Orquesta Sinfénica de Viena, Radio
Hamburgo, Radio Berlin, Radio Frankfurt, Radio Leipzig, Filarménica
de Dresde, Orquesta Nacional de Espafia, Radio Televisidn Espafio-
la, Orquesta Nacional de Francia, Nueva Orquesta Filarmoénica de
Francia, Orquesta Filarmdnica de Bruselas, BBC Glasgow, Orquesta
Filarmonica de Radio Holanda y Radio Baviera, entre otras.

En 1966 gand el Primer Premio del Concurso Internacional
para Directores de Orquesta Dimitri Mitropoulos, en Nueva York,
siendo nombrado director asistente de Leonard Bernstein junto a la
Orquesta Filarmoénica de Nueva York. Ha sido director titular de la
Orquesta Gulbenkian de Liisboa;y titular-dela-Orquesta-Filarmonica
de Santiago, la que reorganizé transformandola en una de las orquestas
mas importantes de Latinoamérica. En el Medio Oriente, Izquierdo
ha dirigido a la Orquesta Sinfénica deJerusalény ala Orquesta de
Camara de Israel. Entre 1974 y 1985 fue director.del Festival Testi-
monium lIsrael enJerusalén’y Tel-Aviv. En 1976 recibidé el Premio de
MUsica otorgado por el Ministerio de Cultura de Israely, en 2012, el
Premio Nacional de Artes Musicales en Chile.

Ha dirigido en importantes festivales musicales europeos, inclu-
yendo los festivales de Holanda, Paris, Estrasburgo, Berlin, Munich,
Varsovia, Budapest,Jerusalén y Bruselas. En tres ocasiones ha sido
galardonado con el Premio de la Critica de Chile. En 2007 recibio
el galardén Diapasén d’Or, en Francia, por sus grabaciones de obras
de George Crumb. Sus interpretaciones del repertorio clasico reflejan
la tradicidon de su maestro Hermann Scherchen, y es reconocido por
sus versiones de la musica de vanguardia del siglo XX y XXL Como
director de laOrquesta Filarménica Carnegie Mellon de Pittsburgh, ha
presentado festivales de misica dedicados a lannis Xenakis (Carnegie
Hall, Nueva York); Edgard Varese (Kennedy Center, Washington D.C.);
Olivier Messiaen (Symphony Hall, Boston); Giacinto Scelsi (Carnegie
Hall, Nueva York); Paul Hindemith (Severance Hall, Cleveland) e
Igor Stravinsky (Kennedy Center, Washington D.C.). Ademas, sus
grabaciones han sido editadas por los sellos MODE, New Albion y
la serie MUsica Internacional de Carnegie Mellon, con distribucion
en tres idiomas.

Desde 2008 hasta 2015, fue director titular de la Orquesta de
Céamara de Chile, perteneciente al Consejo de la Cultura y las Artes.
En la actualidad, es Director Emérito de la Orquesta Filarménica
Carnegie Mellon y de la Orquesta Filarménica de Santiago.
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ORQUESTA

FILARMONICA
DE SANTIAGO

Formada en 1955, la Orquesta Filarmonica de Santiago es uno de los pilares fundamentales del
Municipal de Santiago y cuenta entre sus filas a destacados musicos nacionales e internacionales.
Laagrupaciéon domina un amplio repertorio, que recorre desde la era barroca alacontemporanea
y ha tenido importantes directores titulares, entre los que sobresalenJuan Mateucci, Enrique
Iniesta,Juan Carlos Zorzi, Enrique Ricci, Fernando Rosas,Juan Pablo Izquierdo, Roberto
Abbado, Maximiano Valdés, Gabor Otvos yjan Latham-Koenig. Actualmente, Konstantin
Chudovsky es su Director Titular, Pedro Pablo-Prudencio su Director Residente, Juan
Pablo Izquierdo su Director Emérito y Attilio Cremonesi su Director Invitado Principal.

Director titular
Konstantin
Chudovsky

Director residente
Pedro-Pablo
Prudencio

Director Emérito
Juan Pablo lzquierdo

Director Invitado
Principal
Attilio Cremonesi

Primerosviolines
Richard Biaggini,
Concertino
Alexander
Abukhovich,
Concertino

Tiffany Tieu,
Ayte. de Concertino
Arcadia Aquiles
Pablo Leiva
Nikolay Staykov
Svetlana
Tabachnikova
Julio Zapata
Juan Guillermo
Acufa

Viviana Angulo
Pablo Vidal
Byron Lo6pez
Robert Ramos

Segundos violines
Francisco Rojas,
Solista

Mauricio Vega, Solista
Macarena Ferrer, Ayte:
Solista

Marine
Augustin-Lucile
Juan Canales

Omar Cuturrufo
Zdzislaw Czarnecki
Juan Encina
Eduardo Roa
Roderick Labrador

Violas

Evdokia Ivashova,
Solista

Vilius Zalkin, Solista
Rodolfo Zapata, Ayte.
Solista

Margarita Krivorotko
Leonardo Rojas
Sarah Scanlon
Oswaldo Guevara
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Violonchelos
Katharina Paslawski,
Solista

Olga Levkina, Solista
Carlos Herrera, Ayte.
Solista

Rodrigo Bignon

W ashington Bravo
Marisol Candia
Cristian Peralta

Contrabajos
Maria Teresa Molina,
Solista

José Miguel Reyes,
Solista

Pablo Fuentealba,
Ayte. Solista

Bastian Borje
Javier Cordero

Flautas

Carlos Enguix, Solista
Eduardo Perea, Ayte.
Solista

Gonzalo Garcia
Beatrice Ovalle,
Flautin

Oboes

Jorge Pinzdn, Solista
Claudia Fonseca
Tatiana Romero,
Corno Inglés

Clarinetes
Jorge Levin, Solista
Hernan Madriaza,
Clarinete Bajo

Fagotes

Zilvinas Smalys,
Solista

Jaime Maraboli, "te.
Solista

Monzerrat Miranda
Fiona Troon,
Contrafagot

Cornos

José Luis Guede,
Solista

John Tyler Dodge,
Ayte. Solista
Edward Brown
Eugenio Céaceres
Javier Mijares
Rodrigo Nufiez

Trompetas
Eugene King, Solista
Rodrigo Arenas,
Ayte. Solista

Javier Contreras
Maciej Wollenski

Trombones
Mauricio Arellano,
Solista

Matias Tapia,

Ayte. Solista
Sebastian Torrején
Isaac Sanabria,
Trombon bajo

Tuba
Pablo Briones

Arpa
Alida Fabris

Percusion
Yaroslav Isaeu,
Solista Timbal
Rafael Soto,
Ayte. Solista
Mario Gongora
Diego Maraboli

Piano / Celesta/
Organo

Jorge Hevia

Albena Dobreva

Subdirectora
administrativa
Victoria Hidalgo
(Reemplazo temporal)

Inspectora
Carmen Diaz

Archivo musical
Angélica Rivera
Ana Bafiados
Marcos Vargas

Utileros
Francisco Bricefio
Fernando Latorre
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