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Marzo

Dmitry Masleev Martes 10 marzo 19:30 hrs.
C2: Gluck ‘ Benda *Beethoven *Ries Jueves 12 marzo 19:30 hrs.
C2: Gluck =Benda =Beethoven <Ries Viernes 13 marzo 19:30 hrs.
Carmen Sébado 21 marzo 19:30 hrs.
Carmen Lunes 23 marzo 19:30 hrs.
Carmen Martes 24 marzo 19:30 hrs.
Carmen Miércoles 25 marzo 19:30 hrs.
Carmen Jueves 26 marzo 19:30 hrs.
Carmen Viernes 27 marzo 19:30 hrs.
Carmen Sabado 28 marzo 17:00 hrs.
Carmen Sabado 28 marzo 19:30 hrs.
Ciclo Guitarra Clasica 1 Martes 31 marzo 19:30 hrs.
\b
Concierto Mediodia 1 Miércoles 15 abril 13:30 hrs.
La flauta méagica Jueves 16 abril 19:00 hrs.
La flauta magica Viernes 17 abril 19:00 hrs.
La flauta méagica Sébado 18 abril 17:00 hrs.
12:00 hrs.
La flauta magica Domingo 19 abril
16:00 hrs. .
: : Opera
La flauta méagica Lunes 20 abril 19:00 hrs.
Ballot,
Jévenes Pianistas Lunes 20 abril 19:30 hrs.
. . Conciertos y Pianistas
La flauta magica Martes 21 abril 19:00 hrs.
Peciuefio Municipal
mPor confirmar
** Musica grabada
Creada especialmente para el Ballet de Santiago  BALLtT DI;
por Marcia Haydée, este titulo es uno de los SANTIAGO
mas aplaudidos. Con musica de Georges Bizet,
es la tragica historia de una mujer sensual, ORQUESTA
apasionaday rebelde que encuentraelamory 111 ARIMONICA DL
lamuerte en los brazos de un mismo hombre.  SANTIAGO

Esta adaptacion revive las mas conocidas
melodias de piezas como “Habanera” y “La
cancion del torero”, de lafamosa 6pera basada
en la obra de Merimée.

« l.a Corporacion (Cultura! de la I. Municipalidad de Sanliago. se reserva el derecho de modificar ialas, eUncos, fechas, horarios y obras por ra:ione\ de fuerza mayor.
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BIENVENIDOS

Como Presidente del Directorio quiero darles la
mas cordial bienvenida a esta nueva temporada
que comienza. Hoy mas que nunca hemos
buscado que este iconico escenario, que desde su
inauguracion en 1857 ha constituido un motivo
de orgullo para Santiago y sus habitantes, se
transforme en un punto de encuentro para
las familias, los amantes de la cultura, y todos
quienes aprecien las artes. Esa es la propuesta
que este teatro le hace hoy al pais: creemos que
las artes escénicas son un eje fundamental en
el desarrollo integral de las personas, y por
tanto, de nuestra sociedad. De esta forma,
el Municipal tiene la obligacion de brindar
espectaculos a la altura de los principales teatros
del mundo, y estatemporada no es la excepcion.

De lamisma forma, debemos continuar
siendo una institucion pujante, transgresoray
pionera en la formacion de-nuestros artistas
del mafiana. Creemos en el talento chUeno y
sabemos de la influencia que esta institucion debe
tenera la hora de incentivar el desarrollo de las
nuevas generaciones'de.artistas. El Municipal
de Santiago vive momentos dificiles, y_como
autoridad responsable, hemos enfrentado el
problema trabajando incansablementejunto al
Directorio y el equipo ejecutivo. Personalmente,
he destinado una parte importante de mi tiempo
como Alcalde areunirme con las instituciones
publicas aportantes, asi como con privados que
creen en la filantropia, para explicara cada uno
de elloslaimportancia del Municipal para lavida
cultural del pais. Gracias a estas gestiones, junto
con otras dificlies decisiones que hemos debido
adoptar, hemos podido asegurar la continuidad
operativa del teatro, y comenzar a revertir su
alicaida situacion financiera para asi darle
estabilidad y sustentabUidad en el largo plazo.

Pero por sobre todas las dificultades
que la institucion ha superado, nuestro norte
siempre ha sido el mismo: mantenery mejorar
afio a afio la calidad y excelencia artistica que
caracteriza al Municipal de Santiago, algo que

se ve reflejado en la ambiciosa programacion
de este afio. Hoy los quiero invitar no sélo a
disfrutar de las proximas obras, sino también
a involucrarse, invitar a las familias y amigos, a
que difundan lamision y la vision de estanoble
institucion, y a que se transformen en verdaderos
embajadores de la cultura santiaguina. Por lo
mismo, hemos potenciado el programa del
Pequefio Municipal, para encantar también
a nuestros nifios con las artes escénicas, y
poder deleitarlos desde sus primeros afios
con espectaculos llenos de magia y alegria.

También estamos conscientes de que
como-icono-cultural debemos predicar con
el ejemplo y ayudar«con nuestro grano de
arena a combatir la crisis climatica que vive
nuestro_planeta hoy. Por eso, a través de una
alianza con AES Gener, nos convertiremos en
el-primer teatro autosustentable de América
Latina, gracias al uso de las mas modernas
tecnologias de captacion y almacenamiento de
energia solar. Creemos que esta iniciativa no sélo
beneficiara a nuestro.publico, sino que es una real
contribucién alaproteccion del medio ambiente.

Como reflexién final me gustaria que
se quedaran con lo siguiente: EI Municipal
de Santiago no es un teatro de la comuna
o de la ciudad de Santiago. Tampoco es un
teatro de un grupo de personas o de una élite
artistica. EI Municipal es patrimonio vivo
de todos los chilenos, y como tal, es nuestra
responsabilidad mantenerlo en el sitial que
la historia de nuestro pais le ha dado: siendo
siempre el principal escenario artistico de Chile.

iQue disfruten la funcion!

Felipe Alessandri V.
Alcalde y Presidente de fa Corporacién

Cultural de la I. Municipalidad de Santiago.
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Porque la cultura es nuestro
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BEETHOVEN
PROKOFIEV

PROGRAMA

Ludwig van Beethoven

eConcierto paraviolin en Re mayor,
op. 61

I. Allegro ma non troppo

Il. larghetto

111. Rondo. Allegro

Violin: Richard Biaggini
— Intermedio—

Sergei Prokofiev
<Alexander Nevsky, op. 78
I. Rusia bajo el yugo mongol
I1. (kmcion sobre Alexander \eiskr
Il. 1ns Cruzados en Pskov
IV. levantense, hombres de Rusia
Im batalla en el hielo
17. E1 campo de la muerte
1I1. hi entrada de Alexander en Pskov

Mezzosoprano: Evelyn Ramirez

ORQUESTA FILARMONICA
DE SANTIAGO
Director: Juan Pablo lzquierdo

CORO DEL-MUNICIPAL DE
SANTIAGO
Director: Jorge Klastornick

CORO CRECER CANTANDO
Director: Andrés Bahamondes

Clamata AK-xandcr Xc\*sk\ Sergei Prokofie\.

Kclitoi' original; Herederos Prokofie\.Re])resenlante

exeiusilo: Barrv Editorial ‘WuAv.barrveditorial.eom.ar

45 minutos

Intennedio 20 niuiiitos

45 minutos

I 1; \( In\ A
Viernes 6 marzo

1hora 50 minutos Sabado 7 marzo
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Si bien cuando se piensa en el potencial dramatico de la musica
generalmente se alude a aquellos géneros propios del teatro musical,
y mas especificamente a la musica vocal, durante el siglo XV 111 el
marco conceptual de la Ilustracidn permitié que se produjera una
revalorizacién de las formas musicales instrumentales. Esto, ademas de
potenciar los géneros sinfénicos y orquestales propios del Clasicismo,
implico que se reconociera que buena parte de la capacidad expresiva
y representativa del arte sonoro radicaba intrinsecamente en su propio
material, sin necesidad de recurrir a soportes externos como un texto
para imitar o evocar la realidad.

Durante el Renacimiento y el Barroco temprano el pensamiento
estético imperante orient6 las busquedas de los artistas hacia la emulacion
y recuperacidn del pasado grecolatino, lo que en el &mbito musical se
tradujo en una mitificacién e interés por lo que habia sido la tragedia
griega, espectaculo considerado la simbiosis perfecta entre musica y
representacion. La intencion de emular esta forma primigenia del
teatro llevo a los teéricos de cendculos como la Academia Florentina,
a defender la supremacia de la musica vocal, especialmente aquella
vinculada-a-la-opera-por-aquel-entonces-un nuevo formato de teatro
lirico- por su capacidad de acercarse al ideal'de recitacion melodica
que, presuntamente, caracterizaba al teatro de‘la antigiiedad clasica,
relegando-asi-a-los.géneros.instrumentales.a un plano inferior. De este
modo, mientras géneros vocales como la 6pera permitian que la musica
unhiera su lenguaje al'de otras artes como'la literatura, posibilitando la
expresion de un contenido, la masica instrumental -dominada por el
universo de la danzay de la musica incidental- fue vista principalmen-
te como entretencion o distraccién, y como una forma de arte poco
auténomo, incapaz de comunicar en si mismo y cuya organizacién
discursiva-interna-estaba supeditada-a las-€structuras propuestas por
las formas artisticas a las que se unia: si poseia texto, se estructuraba
segln la prosodia de este y si era una danza, segun la ritmicay coreo-
grafia de aquella.

Con el advenimiento de la filosofia de la llustracidn, estas nociones
continuaron profundizandose. Al poner esta ideologia el foco de sus
preceptos en el uso de la razon, en el individuo y en valores como la
libertad y la igualdad, los tedricos defendieron la necesidad de generar
un arte comprometido politica e intelectualmente, es decir, una actividad
creativa mimeticay representativa, capaz de remover al serhumano en
su totalidad, traspasando la barrera de los sentidos. Consecuentemente,
los filosofos Uuministas también tendieron a menospreciar la musica
absoluta o instrumental pura, pues la consideraron hedonista, carente
de contenido y, debido a su asociacion a los géneros de danza y orna-
mentales como la suite, tradicionalmente vinculados al arte cortesano
de las cAmaras palaciegas, un arte monarquico absolutista, opuesto
a sus proyectos politicos mas republicanos. En su lugar prefirieron la
musica vocal, que por ser eminentemente melddica y estar vinculada
a la poesia constituia para los Guministas una manifestacion artistica
maés cercana a su anhelado teatro del pueblo, y que funcionaba como



vehiculo de un mensaje mayor o, dicho de otro
modo, aunaba el potencial revolucionario que le
permitia llegar a ser transmisora de los ideales
politicos de la burguesia incipiente.

No obstante, hacia mediados del siglo
XVIII, la sistematizaciéon de la armonia
tonal, sumada a la influencia de la novela,
género literario ilustrado por antonomasia,
permitieron el surgimiento en el ambito de la
musica instrumental de una nueva forma de
estructuracidn de su discurso, el plan sonata.
Construida en torno a las nociones tonales de
reposo y tensidn, la forma sonata surgié como
un modo de dar un orden logico al material
sonoro, emulando en términos musicales, ar-
monicos y motivicos el tipo de organizacién
de direccional de los textos literarios; a saber,
la sonata comienza con la exposicion de un
conflicto -tonal y teméatico-en-este-caso-;-que
luego desarrollay finalmente re-
capitulay resuelve. De este modo,
debido a su estructura basada-en
el trabajo acabado de los mate-
riales, la orientacion légica y la
consideracidn de las expectativas
del oyente sobre las relaciones
entre ejes de alturas, el plan
sonata se convirti6 rapidamente
en uno de los principales géneros
del pensamiento musical ilustrado
y del Clasicismo. En palabras del
esteta Enrico Fubini, “a través
de la forma sonata la musica se
organizoé por primera vez con un
lenguaje sintdcticamente robusto
que no habia de tomar nada en
préstamo de otros lenguajes”, es
decir, por medio del cultivo de la
sonata como estructura axial, las obras instru-
mentales dieciochescas adquirieron -tal como
buscaban los pensadores iluministas- cohesion,
coherencia y se volvieron autosuficientes y
racionalmente construidas.

Si durante el siglo XV1II se privilegio
el aspecto narrativo de la forma musical, lo
que tuvo como consecuencia la revalorizacion
de las obras instrumentales en género sonata
-vale decir, conciertos, sinfonias, etc.- y la

conviccién sobre las capacidades expresivas
de la musica pura; con el advenimiento del
siglo X1X o, en otras palabras, durante la
transicion del lluminismo al Romanticismo,
la sonata se torné cada vez mas dramatica y
representativa. Compositores de transicion
como Beethoven, Schubert o Spohr tomaron
la estructura bitematica de la sonatay, en lugar
de centrarse Unicamente en el contraste tonal
de la exposicion como habia sido costumbre
durante el Clasicismo, explotaron el potencial
dialéctico de la sonata, creando temas que se
oponfan tanto en aspectos armonicos, como
materiales y de caracter. Gracias a esta nueva
manera de trabajar las formas instrumentales,
desde el punto de vista de los te6ricos musicales
de la época, se reconocié y cultivé la capacidad
de la musica de expresary representar a traves
de-su-propio-lenguaje.sonoro, lo cual se continué

“Compositores ele transicion como Beethox en,
Schubert o Spohr tomaron la estructura
bitematica ele la sonata y, en lugar de
centrarse Uunicamente en el contraste tonal
de la exj*osicién como-habia sido costumi>re
durante el Clasicismo, explotaron el potencial
dialéctico de la sonata, creando temas cjue
se oponian tanto en aspectos armonicos,

como materiales v de caréacter”.

profundizando a lo largo de la centuria. En
suma, como ha sefialado el ya citado Fubini,
el plan sonata “replanted basicamente, en
términos modernosy se podria decir iluministas,
el ideal de un solido lenguaje musical abierto
a las mas fascinantes aventuras del espiritu,
capaz de plegarse dulcemente a la expresion
de los sentimientos mas complejos, en el seno
de una estructura légica comprensible para
todo hombre dotado de razén”.



ICONOCLASIA
Y EXPRESION
POLITICA

Ludwig van Beethoven habia completado
cuatro de sus cinco conciertos para piano
cuando, en 1806, se aboc6 a la composicion
de su Concierto para violin en Re Mayor, la tnica
obra de este género que escribi6 para el instru-
mento. Creado y estrenado-durante-elapogeo
del que ha sido considerado como su segundo
periodo creativo, vale decir, una de sus etapas
mas fecundas y prolificas, este concierto
es un excelente exponente de la
consolidacion del lenguaje
beethoveniano maduro,

tanto por su efectiva y

colorida utilizacion

de la orquesta, como

por su creativo y

dramtico uso de

la forma sonata y

del género musical.

A pesar de haber

sido originalmente

compuesto para el

joven virtuoso de las

cuerdas frotadas Franz

Clement-un entusiasta cola-

borador del misico de Bonn-, el
Conciertopara violin de Beethoven no

violin —euya parte musical es melodiosay gréa-
cil-, con el colectivo sinfénico, lo cual decanta
en unaobrainnovadora, enérgica, liricay casi
teatral, en que la orquesta, mas que un mero
acompafiamiento del solista, actia como un
personaje-mas-dentro del discurso musical.
Es debido a esta reticencia de Beethoven a
dar protagonismo absoluto al violin que el
concierto ha sido descrito, por tedricos
y ciiticos, como ‘iconoclasta’por
alejarse del culto al genio

propio del Romanticismo

temprano; una carac-

teristica distintiva

del periodo de la

produccion beetho-

veniana conocido

como ‘heroico’.

En efecto, durante

laetapamediade su

carrera compositiva,

debido al contex-

to situacional de las

campafas libertarias

de Napoledn Bonaparte,
Beethoven se comprometio

de forma clara con los antiguos

Roli-ulo 1" ludvv iivoll
sigue la tradicion de la musicapara eeioven Il (Q)Qii<[U  ideales politicos de la filosofia
instrumento solista y orquesta de  WMSIAIINIGULidi 15, <traday 1a Revolucion Francesa,
IOV K ticrercii e

comienzos del siglo X IX. Mientras

la mayoria de los conciertos de la época eran
pensados como un vehiculo que enfatizaba el
lucimiento técnico del solista, esta pieza parece
mas bien construirse en base a un dialogo,
oposicion y simbiosis dramatico-expresiva del

especificamente aquellos que tenian
que ver con la fraternidad y la preocupacién
del individuo por el bien comn, el abandono
de la futU autosatisfaccion, el poderio de la
burguesiay la oposicién a los absolutismos. Es
precisamente esto lo que expresa, a través de



un dramético uso de
la forma y estructu-
ras musicales, en su
Concierto para violin. Al
rehuir la suprema-
cia formal y temética
absoluta del solista y,
en su lugar, integrarlo
como parte de un co-
lectivo mayor como es
la orquesta, Beethoven
parece encarnar a
través de su musica
el cuestionamiento
a las monarquias y
formas politicas ba-
sadas en el poderio
de una persona por
sobre las capas sociales,-inscribiéndose-en-el
pensamiento moderno y revolucionario que
defenderia durante el apogeo de su carrera.
Este uso de las formas y.géneros.de.la-musica
instrumental con fines dramaticos y expresivos
de una vision politica, queda de manifiestoen‘el
primer movimiento del Conciertopara motin enRe
Mayor. Probablemente uno de los movimientos
mas extensos escritos por Beethoven, es una
pieza que concentra“la invencion tematica,
desarrollo motivico, conocimiento-idiomati-
co y trabajo armonico propios de la poética
beethoveniana. A través de sus cerca de 25
minutos de duracion, el compositor realiza

el apogeo de su

“Al rehuir la supremacia formal y temética
absoluta del solistay, eii su lugar, integrarlo como
parte de un colecti\o mayor como es la orquesta,
Beetho\'en parece encarnar a través de su musica el
cuestionamiento a las monarquias y formas politicas
basadas en el poderio de una persona por sobre las
capas sociales, inscribiéndose en el pensamiento

moderno y revolucionario que defenderia durante

carrera”.

un-innovador-uso'de la forma sonata unida al
ritornello -una estructura propia del Barroco
que consistia en la presentacidn recurrente
en.el tutti.orquestal de un material tematico
caracteristico-, que sumado al expansivo
tratamiento.del. material principal -esbozado
desde el inicio del movimiento por los timba-
les—logran generar una tensién entre solistay
orquesta, que termina-por ubicar el peso del
trabajo musical en.€l colectivo sinfénico, al
cual-elviolin-se.une por medio de un colorido
y limpio uso de sus posibilidades técnico-inter-
pretativas, testimonio del conocimiento idio-
matico y organoldgico del musico de Bonn,

DEL CINE A LA SALA
DE CONCIERTOS

En términos politicos y culturales, la confor-
macion de laUnion de Republicas Socialistas
Soviéticas implico laadopcién de una ideologia
central y una forma de gobierno totalitaria,
que significé la instauracion de lineas estéticas
oficialesy de mecanismos de control que actua-

ron sobre la creacion artistica contemporanea.
Asi, durante el gobierno de Stalin, el socialismo
soviético defendi6 la necesidad de desarrollar
un arte comprometido politicamente, inscrito
en los lincamientos de lo que se conocié como
realismo socialista. Esta tendencia estética



planteaba que la creacién artistica debia
alejarse de los movimientos de vanguardia
modernista —os cuales eran considerados
como abstracciones propias de la burguesia
acomodada y reunidos bajo la etiqueta de
‘formalismo™ vy, en su lugar, debia adquirir
un compromiso por contribuir a expandir la
conciencia de clase y el conocimiento de los
problemas sociales, a través de un lenguaje
accesible, claro, populary masivo. En el ambito
especifico de la musica, el realismo socialista
dio una gran importancia a las producciones
que incorporaran un componente dramatico
tales como teatro musical, ballet o incluso la
musica para el cine, por encima de las formas
puramente instrumentales.

En cuanto a la musica de cine, uno de
los compositores soviéticos mas destacados fue
Sergei Prokofiev. A lo largo de.-su-carrera,produjo
cerca de ocho bandas sonoras para peliculas,
configurando un estilo altamente expresivo y
dramético, que incorporaba al.realismo.algunos
rasgos innovadores, par ejemplo, en relacion al
uso de los colores instrumentales. Entre estas,
una de sus colaboraciones més recordadas la
constituye la musica incidental que compuso
para la pelicula Alexander Mevskj del cineasta
ruso Sergei Eisenstein.

Estrenada en 1938, Alexander Nevsky fue
laprimera pelicula dirigida por Eisenstein tras
su regreso a la Unién Soviética, luego de su
permanencia en el extranjero. Para este titulo,
que relata el intento de invasion de Rusia a
manos del Sacro Imperio Romano Germani-
co y su posterior derrota gracias a Alexander
Nevsky, Prokofiev compuso una partitura con
cerca de 27 nimeros que exhibian su gran
talento para traducir a la musica instrumental

“Por medio de diferentes grupos orquestales,
formas musicales y estilos compositivos, Prokofiev
logré englobar toda la trama del film en su Cantata,
en una estética que esta a medio camino entre lo

moderno y el realismo soviético”.

los.conflictos-dramaticos.

Motivado por el gran éxito de critica y
audiencia que tuvo.el film, en 1939 Prokofiev se
propone realizar una adaptacion de la musica
de Akxander Nevsky para ser interpretado por
un contingente instrumental mas pequefio y
en una menor extension temporal. Asi, optd
por-arreglarla-a-un.-formato de cantata para
mezzosoprano, coro y orquesta, que reducia a
un total de siete movimientos la veintena origi-
nal. No obstante, esta adaptacidn no fue tarea
faci; debido al tipo de estética cinematografica
desarrollada por Einsenstein, vale decir, una
estética del estatismo y la rigidez de los planos
de camara, que se ve suplida por la expresi-
vidad y crudeza emocional de los elementos
externos como la musica e iluminacién, més
que solo traspasar mu-
sica de un formato a
otro, lo que Prokofiev
debia hacer era una
nueva composicion
que concentrara el
dramatismo y visua-
lidad de las escenas
en el material musical
mismo. Asi, segun el



propio compositor expresé en entrevista en
1942, “crear una cantata a partir de la musica
no fue facil; me costé mucho mas trabajo que
con la pelicula original. Primero, necesitaba
proporcionarle una base exclusivamente musi-
cal, organizada de acuerdo con la légica de la
forma musical, con un desarrollo puramente
sinfénico, y luego reorquestarla completamente,
ya que la partitura para orquesta es diferente
a la de una pelicula. Puse mi esfuerzo, esta
segunda vez, para abordar la masica desde
una perspectiva exclusivamente sinfénica,
manteniendo obviamente el elemento pictérico
de la pelicula de Eisenstein™.

En efecto, por medio de diferentes
grupos orquestales, formas musicales y estilos
compositivos, Prokofiev logré englobar toda la

trama del film en su Cantata, en una estética
que estd a medio camino entre lo moderno
y el realismo soviético. A modo de ejemplo,
mientras los ejércitos enemigos provenientes
del Sacro Imperio son representados a través
de un lenguaje musical nutrido de bronces, con
sonoridades asperas, innovadores tratamientos
de la disonancia y una estructura musical mas
bien marcial, el pueblo ruso es musicalizado
a través de formas y colores inspirados por el
material de la musica folcloricay popular. En
conclusion, la Cantata AlexanderNevsky constituye
un modelo de narracion musical en la cual la
comunicacion se logra primero a partir de la
formay los parametros sonoros en si mismosy
solo en una segunda instancia se sirve del texto
y otros aspectos extramusicales.
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Dirigido por Claudio Abbado, este premiado CD incluye el Conciertopara
violin en Re mayor, op. 61 de Beethoven y el Conciertopara violin de Alban
Berg, también conocido como ‘A lamemoriadem angel”. Segin laviolinista
Isabelle Faust, el resultado de este trabajo es un “intenso viaje a través
de la tristeza y el sufrimiento de Alban Berg [...] hasta Beethoven en
sumomento mas radiante, y en el que aparentemente deja muy atras
sus preocupaciones terrenales”.

Titulo: Heethoven & Vielin-Cloiicertos-Orquesta: (.)rquesta Mozart. Director:
CUaudio Abi>adii. Violin; Isabelle Kaust. Sello: Harmonia Mundi. Afio: 2012.
Formato: CU).

' OBRAS MAESIRAS ‘DEI" VIOL i\

En este album, el gran violinista Christian Tetzlaff,junto a la Deutsches
Symphonie-Orchester Berlin, dirigida por Robin Ticciati, interpreta
los Gnicos conciertos para violin compuestos por Beethoven y Sibelius.
Como declara Music Web International, “la forma en que Tetzlaffcrea
chispas-casuales-en- el final de Sibelius-pondra una sonrisa brillante
en su rostro. Y en Beethoven, también, hay una admirable mezcla de
fuerte voluntad y de una suave, sonambula, seguridad”.

Titulo: Heetholeii & Sibelius: V'iolin C*loncertos. Orquesta: Deut.sches vSyniplionie-
Orcheslcr Berlin. Director: Robin'Fia iali. Violin: Christian ~eizlaii'. Sello: Ondine.

Afio: 20lit. Formato: ClI).

ALABADO RLGISIRO

Ganador de un Premio Grammy a la mejor interpretacién coral en
1976, este disco incluye dos obras que Prokofiev compusiera para el
cine: Ivan, el terrible y Alexander J*evsky, ambas peliculas dirigidas por
Sergei Eisenstein. En el caso de Alexander Nevsky, en 1939 Prokofiev
modific6 la masica en una cantata para orquesta y coro en siete
movimientos, que en este registro es interpretada brillantemente por
la London Symphony Orchestra, el London Symphony Chorus y la
mezzosoprano Anna Reynolds.

Titulo: Pi()kolie\ : Ivan the terrible & Akwander Xcvsk\. Orquesta: IA)nd<)n S\mphony
()rehe.stra. Coro: London Symphony Ohorus. Director: André Previn. Sello: Warner

Classies. Aflo: 1999. Formato: Cl).



JUAN PABLO IZQUIERDO

Ha desarrollado una exitosa carrera internacional dirigiendo a
importantes orquestas de Estados Unidos, Europa y América Latina,
incluyendo agrupaciones como la Orquesta Sinfonica de Viena, Radio
Hamburgo, Radio Berlin, Radio Frankfurt, Radio Leipzig, Filarménica
de Dresde, Orquesta Nacional de Espafia, Radio Televisidon Espafiola,
Orquesta Nacional de Francia, Nueva Orquesta Filarménica de Francia,
Orquesta Filarmonica de Bruselas, BBC Glasgow, Orquesta Filarmoénica
de Radio Holanda y Radio Baviera, entre otras.

En 1966 gano el Primer Premio del Concurso Internacional
para Directores de Orquesta Dimitri Mitropoulos, en Nueva York,
siendo nombrado director asistente de Leonard Bernstein junto a la
Orquesta Filarmonica de Nueva York. Ha sido director titular de la
Orquesta Gulbenkian de Lisboa, y titularde-la-Orquesta -Filarmonica
de Santiago, la que reorganizo transformandola en una de las orquestas
mas importantes de Latinoamérica. En el Medio Oriente, Izquierdo ha
dirigido a la Orquesta Sinfénica deJerusalény ala Orquestade Cadmara
de Israel. Entre 1974 y 1985 fue director del Festival Testimonium
Israel enJerusalén y Tel-Aviv. .[En"1976 recibi6 el Premio de Musica
otorgado por el Ministerio de Cultura de Israely, en 2012, el Premio
Nacional de Artes Musicales en Chile.

Ha dirigido.en importantes festivales musicales europeos,
incluyendo los festivales de Holanda, Paris, Estrasburgo, Berlin, M Unich;
Varsovia, Budapest, Jerusalén y Bruselas. En tres ocasiones ha.sido
galardonado con el Premio de la Critica de Chile. En 2007 recibi6 el
galardon Diapason d’Or, en Francia, por sus grabaciones de obras de
George Crumb. Sus interpretaciones del repertorio clasico reflejan
la tradicion de su maestro Hermann Scherchen, y es reconocido por
sus versiones de la musica de vanguardia del siglo XX y XXL Como
director de la Orquesta Filarmoénica Carnegie Mellon de Pittsburgh, ha
presentado festivales de musica dedicados a lannis Xenakis (Carnegie
Hall, Nueva York); Edgard Varese (Kennedy Center, Washington D.C.);
Olivier Messiaen (Symphony Hall, Boston); Giacinto Scelsi (Carnegie
Hall, Nueva York); Paul Hindemith (Severance Hall, Cleveland) e Igor
Stravinsky (Kennedy Center, Washington D.C.). Ademas, sus grabaciones
han sido editadas por los sellos MODE, New Albion y la serie MUsica
Internacional de Carnegie Mellon, con distribucién en tres idiomas.

Desde 2008 hasta 2015, fue director titular de la Orquesta de
Camara de Chile, perteneciente al Consejo de la Cultura y las Artes.
En la actualidad, es Director Emérito de la Orquesta Filarmdnica
Carnegie Mellon y de la Orquesta Filarménica de Santiago.



RICHARD BIAGGIiNI

Inicio sus estudios en el Sistema de Orquestas de Venezuela. En 1997
obtuvo una beca para estudiar en la Universidad Duquesne de Pittsburgh
y en 1999 gano una beca al mérito artistico en el programa Artist
Diploma delJacobs School of Music de la Universidad de Indiana.
Alli se inicié en la escuela franco-belga como parte de la catedra del
violinista Yuval Yaron. En 2001 continud sus estudios en la Universidad
de California, donde llegd a ser el primer violinista del cuarteto del
programa de graduados.

Gano6 la Sphirrx Competition (2001), premio otorgado por la
Fundacion de las Artes de Pittsburgh a lamejor actuacion de solistaen el PNC
Recital Hall. En el 2002 fue ganador de la competencia de la Universidad
de California, donde se presentd en el Lotte Lehman Symphony Hall.

Ha integrado distintas orquestas de Estados Unidos y Venezuela,
como la Orquesta Sinfonica de Santa Barbara, la Orquesta de Camara
de Santa Barbara, la EvansviUe Philharmonic, la Orquesta Sinfonica de
Owensboro, la Erie Philharmonic, la Orquesta Sinfénica de Youngstown
y la Orquesta Sinfénica Simdn Bolivar de Venezuela. Asimismo gano6
la posicidn de associate concertmasterat la Orquesta Sinfonica de Berkeley
(2007-2008) y de cancertino de la Orquesta Sinfonica 'Nacianal de
Colombia (2011-2015), de El Paso Symphony Orchestra (2015)ydela
Orquesta Filarmonica de Santiago, donde se desempefia actualmente. Se
ha presentado como solistajunto a orquestas de Europa, Estados Unidosy
Latinoamérica, como la‘Orquesta Sinfonica Simén Bolivar de Venezuela,
la Orquesta Sinfénica Nacional de Colombia, la Orquesta Filarmdnica
de Cali, la Orquesta Filarmdnica de la Costa Central, la Orquesta
Jovenes Arcos, el Paso Symphony Orchestray el Three Season’s Trio.

Por su destacada participacion en la Universidad de California
y por su ejemplar trayectoria, le fue ofrecida la premiere del Concierto
para violin de Adam Gilberti (el cual le fue dedicado) con la Orquesta
Filarménica de la Costa Central en el Teatro de Arlington, la que fue
grabada para un disco. En 2015 estrendé Omaira del compositor Paul
Duryjunto a la Orquesta Sinfénica Nacional de Colombia.

Es un experimentado musico de camara y fundador del Three
Season’s Trio con el que realiz6 conciertosy particip6 en clases magistrales
con los ensambles Guarneri Strings Quartet,Juilliard Strings Quartet,
Emerson Strings Quartet, Dorothy Delay, ademas de Yo Yo Ma,Janos
Starker e Itzahk Perlman, entre otros.

En 2007 retorn6 a su pais como maestro de la Academia
Latinoamericana de Violin, el Sistema de Orquestas de Venezuelay
el Mozarteum de Caracas.

Es invitado regularmente como solista, mdsico de camara, profesor
y director en importantes teatros e instituciones alrededor del mundo.



EVELYN RAMIREZ

Estudié en la Universidad de Chile con Carmen Luisa Letelier. Debut6
en el Municipal de Santiago en 2004 con La Pasion segin SanJuan y desde
entonces ha acmado aqui en conciertos y en dperas, entre las se cuentan
los estrenos en Chile de Dialogos de carmelitas, Ariadna en J\iaxos, Katia
Kabanova, Augey caida de la ciudad de Mahagonriy, Lully el estreno mundial
de EI Cristo de Elqui. En Municipal también ha participado en EIl bugue
fantasma, Eugenio Oneguin, Madama Buttery, Laflauta mégica, E I murciélago,
Sor Angélica, E | barbero de Sevilla, La italiana en Argel y Ekktra.

Su repertorio sinfonico-coral incluye, entre otros, la Tercerasinfonia
de Mahler, EIMesias de Handel, el Magnificatde Bach y la Missa Solemnis
de Beethoven.

En 2004 cant6 en el estreno en Chile aeJuana deArco en la hoguera,
de Honegger, en el Teatro Universidad de Chile y en 2006 debutd
en Argentina en La Coronacién dePopea, regresando para Rodelinda; La
carrera de un libertino. La“italiana en Argel y E| Retorno de Ulises a lapatria,

En Bogota se presenté en Edipo Rey de Stravinsky, y en 2009
debuté en Uruguay, cantando ElBarbero de Sevillaen el Teatro Solls de
Montevideo. En 2010 debut6 en Europa, en el Festival de Ambronay, con
El diluvio universal-"or el que'gandé el Diapasdn de‘O ro- e interpreto las
Visperasde Vivaldi en los festivales de Namur, WaUonie, Liége y Nivelles.

En 2012, ademas de cantar Laflauta mdgicaenel Teatro-del-Lago y
E | barbero de Sevillaen el Teatro Regional del Maulé, protagonizé Carmen
en el Municipal -rol.que le valié el Premio del Circulo de Criticos de
Arte en Opera Nacional-y estuvo-en-Lucrezia Borgia.

En 2015 cant6 en EI barbero de Sevilla en el Teatro Regional del
Maulé y en el de Rancagua, donde regresé para el estreno de Plate. En
2016 gano el Premio del Circulo de Criticos de Arte como lo mejor
del afio, categoria dpera. En 2018 interpreté a Leonora Dorini en el
Triunfo del honor, en el Teatro Coldn.

En 2019 fue premiada nuevamente por el Circulo de Criticos
de Arte por su excelente participacion en las diferentes producciones
en el Municipal de Santiago -Lafuerza del destino. E| caballero de la rosa,
Cosifan tutte. La italiana en Argel y Fausto- y en el Teatro Municipal de
Las Condes.

Entre sus préximos compromisos destacan Laflauta magica, Nabucco,
Lucia de Lammemoory E| buquefantasma en el Municipal de Santiago.



ORQUESTA

FILARMONICA
DE SANTIAGO

Formada en 1955, la Orquesta Filarmoénica de Santiago esuno de los pilares fundamentales del
Municipal de Santiago y cuenta entre sus filas a destacados musicos nacionales e internacionales.
La agrupacion dominaun amplio repertorio, que recorre desde laera barrocaa lacontemporanea
y ha tenido importantes directores titulares, entre los que sobresalenJuan Mateucci, Enrique
Iniesta, Juan Carlos Zorzi, Enrique Ricci, Fernando Rosas,Juan Pablo lzquierdo, Roberto
Abbado, Maximiano Valdés, Gabor Otvos yJan Latham-Koenig. Actualmente, Konstantin
Chudovsky es su Director Titular, Pedro Pablo-Prudencio su Director Residente,Juan Pablo
Izquierdo su Director Emérito-y Attilio-Cremonesi-su-Director-Invitado Principal.

Director titular
Roberto
Rizzi Brignoli

Director residente
Pedro-Pablo Prudencio

Director Emérito
Juan Pablo Izquierdo

Director Invitado
Principal
Paolo BortolameoUi

Primeros violines
Richard Biaggini,
Concertino
Alexander
Abukhovich,
Concertino
Tiffany Tieu,

de Concertino
Arcadia AquUes
Pablo Leiva
Nikolay Staykov
SveUana
Tabachnikova
Julio Zapata
Juan Guillermo Acufia
Viviana Angulo
Pablo Vidal
Byron Lopez
Robert Ramos

Segundos violines
Francisco Rojas, Solista
Mauricio Vega, Solista
Macarena Ferrer,
Ayte. Solista

Marine
Augustin-Lucile
Juan Canales

Omar Cuturrufo
Zdzislaw Czarnecki
Juan Encina
Eduardo Roa
Roderick Labrador

Violas

Evdokia Ivashova,
Solista

Vilius Zalkin, Solista
Rodolfo Zapata,
Ayte. Solista
Margarita
Krivorotko
Leonardo Rojas
Sarah Scanlon
Oswaldo Guevara

Violonchelos
Katharina Paslawski,
Solista

Olga Levkina, Solista
Carlos Herrera,

Ayte. Solista

Rodrigo Bignon
Washington Bravo
Marisol Candia
Cristian Peralta

Contrabajos
Maria Teresa Molina,
Solista

José Miguel Reyes,
Solista

Pablo Fuentealba,
Ayte. Solista

Bastian Borje
Javier Cordero
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FILARMONICA
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Flautas

Carlos Enguix, Solista
Eduardo Perea, Ajte.
Solista

Gonzalo Garcia
Beatrice Ovalle, Flautin

Oboes

Jorge Pinzén, Solista
Claudia Fonseca
Tatiana Romero,
Corno Inglés

Clarinetes
Jorge Levin, Solista
Hernan Madriaza,
Clarinete Bajo

Fagotes

Zivinas Smalys,
Solista

Jaime Maraboli,
Ayte. Solista
Monzerrat Miranda
B'iona Troon,
Contrafagot

Cornos

José Luis Guede, Solista
John Tyler Dodge,
Ayte. Solista

Edward Brown
Eugenio Caceres
Javier Mijares
Rodrigo Nufez

Trompetas
Eugene King, Solista
Rodrigo Arenas,
Ayte. Solista

Javier Contreras
Maciej-Wollenski

Trombones
Mauricio Arellano,
Solista

Matias Tapia,

Ayte. Solista
Sebastian Torrejon
Isaac Sanabria,
Trombdn bajo

Tuba
Pablo Briones

Arpa
Alida Fabris

Percusién
Yaroslav Isaeu,
Solista Timbal
Rafael Soto,
Ayte. Solista
Mario Géngora
Diego Maraboli

Piano/Celesta/
Organo

Jorge ‘Hevia
Albena Dobreva

Subdirectora
administrativa
Victoria Hidalgo
(Reemplazo temporal)

Inspectora
Carmen Diaz

Archivo musical
Angélica Rivera
Ana Bafiados
Marcos Vargas

Utileros
Francisco Bricefio
Fernando Latorre



CORO DEL

MUNICIPAL
DE SANTIAGO

Fundado en abril de 1982, el Coro del Municipal de Santiago fue el primer coro profesional de
Chile y ha sido dirigido desde sus inicios por el maestroJorge Klastornick. Su extenso repertorio
incluye 6pera italiana, francesa, inglesa, alemana y rusa, ademas obras sinfonico-corales de gran
peso. Su desempefio artistico y vocal y extraordinaria calidad musical han sido ampliamente
reconocidos por directores, cantantes nacionales y extranjeros y por la critica especializada.

Director
Jorge Klastornick

Subdirector
Alfredo Saavedra

Sopranos
Francisca Cristopulos
Carmen Flores
Isabel Garay
Sylvia Montero
Constanza Olguin
Jessica Poblete
Jennifer Ramirez
Paola Rodriguez
Regina Sandoval
Berta Soto
Madelene Vasquez
Sonia Vasquez

Mezzosopranos
Miriam Caparotta
Loreto Mardones
Carolina Ortiz
Florencia Romero
MariaJosé Uribarri

Contraltos
Jaina Elgueta
Lina Escobedo
Monica Ferrada
Francisca Mufioz
Nurys Olivares
Gloria Rojas

Tenores
Gonzalo Araya
José Castro
Claudio Cerda
Nicolas Fontecilla
Ricardo Gonzélez
Fernando Latorre
Gustavo Morales
Pablo Ortiz
Gonzalo Quinchahual
David Rojas
Enrique Salgado
Jaime Salinas
Alexis Sanchez

Baritonos
Patricio Alvarez
Carlos Guzman
Cristian Lorca
Pablo Oyanedel
Felipe UUoa

Bajos

Jorge Cumsille
Augusto De La Maza
Cristobal Gutiérrez
Jaime Mondaca
Francisco Salgado

Pianista
Béarbara Pavez

Inspector
Diego Rojas

COKODI-LMI
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CORO CRECER
CANTANDO

Con mas de 35 afios de labor ininterrumpida, Crecer Cantando es un proyecto educacional
del Municipal de Santiago que busca aportar al desarrollo integral de nifios yjovenes a través

del canto coral.

En el marco del programa anual de tutorias, mas de seis mil profesores han sido capacitados,
lo que ha tenido un impacto positivo en el entorno social y familiar de miles de estudiantes
en todo el pais. Sumado a eso, méas de trescientos coros escolares participan cada afio en el
Concurso Coral Nacional realizado en el escenario del Municipal de Santiago.

El coro Crecer Cantando esta integrado por nifios yjovenes de entre 8 y 20 afios, que
ingresan mediante audicién, apoyando las temporadas oficiales del Municipal de Santiago.

Director
Andrés Bahamondes

Alejandro Andrés Carmona Gonzalez
Barbara Giovanna Ramirez Vergara
Bastian Alem Lopehandfa Romero
Belén Amanda Torres Parker

Cristian Felipe Fernandez Toro

Diego Ivan Rojas Chacdén

Emilio Lautaro Cornejo Araya
Estefania Isadora Zambrano Valdivia
Fernanda Isidora Lillo Navarro
FranciscaJaviera Campos Olivares

Gerardo Ignacio Mondaca Galaz
Gustavo Emilio Santander Soto
Ignacia Agustinna Morales Degeri
Josefa Paz Almendra ZUdfiga Escobar
Manuel Alejandro Mufioz Piicol
MarfaJosé Villarroel Espinoza

Martin Andrés Contreras Garcia
Miqueas Abinadab RamirezJiménez
Sebastidn Eduardo Gutiérrez Céndori
Tomas Felipe Arag6n Aliaga
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C2; Gluck.=Benda *Beethoven =Ries >12-13 marzo
C3:Mahler >29-30 abril

C4:Rodrigo.=Beethoven >22-23 mayo
C5:Honegger. =Orrego. =Brahms >23.- 24junio

C6; Berlioz sHaydn =Beethoven >1- 2julio
C7:Wagner = Strauss sMahler >16-17 octubre
C8:Rota-=Elgar >22-23 octubre

C9: Tchaikovski =Berlioz =Prokofiev. >3-4 diciembre
CIO: Maupoint «Beethoven >9-10 diciembre

Dmitry Masleev sMartina Filjak =
Alexander Romanovsky *Luis Alberto Latorre
Alessio Bax *Homero Francesch *Alfredo Perl

INFO WWW.MUNICIPAL.CL


http://WWW.MUNICIPAL.CL

MUNICIPAL
DE
SANTIAGO
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El Municipal-de Santiago tiene el agrado de invitar a usted a un coctel durante el intermedio

MI'NICIML

del espectéculo.

SANTIAGO Personal especialmente - designado“lo ‘guiara al Salon Vip, donde podra compartir con otros

OPERA NACIONAL Dt CHILE
invitados de nuestras-empresas-auspiciadoras.y.-colaboradoras.

Invitacion personal-e-intransferible



