
JUAN PABLO I Z Q U IE R D O
Uno de los más importantes directores de orquesta chileno, es 

reconocido por sus interpretaciones de los maestros vieneses del 

siglo XIX y por una activa participación en el campo de la música 

nueva, especializándose en los trabajos de lannis Xenakis, Edgar 

Varèse, Oliver Messiaen, Giacinto Sceisi, George Crumb y León 
Schidlowsky.

Su trayectoria comprende la dirección de las Orquestas de la BBC 

Glasgow/, Orquesta Sinfónica de Viena, Hamburgo, Berlín, Frankfurt, 

Dresden, Leipzig, Madrid, París, Bruselas, Orquesta de la Radio 

Holandesa y de la Radio Bávara. Fue Director Titular de la Orquesta 

Gulbenkian de Lisboa y de la Orquesta Filarmónica de Santiago, la 

que reorganizó y dirigió hasta 1986.
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PROGRAMA COMENTARIOS DE LAS OBRAS

W. A. MOZART

Sinfonía N° 41 "Júpiter"
Allegro vivace 

Andante Cantabile 
Menuetto (Allegretto)

Molto Allegro

L. VAN BEETHOVEN

Sinfonía N°8 en Fa Mayor Op. 93
Allegro vivace e con brio 
Scherzando Allegretto 

Tempo di Menuetto 
Allegro vivace

DIRECTOR

JUAN PABLO IZQUIERDO

\N. A. M ozart/Sinfonía N°41 "Júpiter"

La Sinfonía N° 41 en do mayor, K. 551, Júpiter fue compuesta por Wolfgang 
Amadeus Mozart en 1788 y  es la ú ltim a de las 41 sinfonías de Mozart.
Parece que fue Johann Peter Salomón, empresario alemán, establecido en 
Inglaterra, quien dio a esta sinfonía el nombre de "Júpiter", nombre de la supre­
ma divinidad de la m itología romana. Con ello quiso probablemente resumir 
en una palabra el carácter triunfal, generoso y  solemne de la obra. Compuesta 
poco después de la melancólica y  rebelde Sinfonía N°40, representa la supera­
ción de estos sentimientos con una voluntad afirm ativa y  una majestuosidad 
que concuerdan con la tonalidad de do mayor.

L  van Beethoven/Sinfonía N°8 en Fa Mayor Op. 93

La octava sinfonía fue comenzada hacia fines de 1811 y  term inada en octubre 
de 1812. El segundo movim iento comenzó con una simpática anécdota: 
Beethoven estaba compartiendo con unos amigos en una fiesta, a la cual 
asistía Johann Nepomuk Malzel, inventor del metrónomo. Este aparato ayuda 
a los músicos a estudiar sin perder el pulso, puesto que lo marca ruidosa e 
implacablemente. Malzel explicó su invento y  Beethoven, divertido por esta 
idea, comenzó a improvisar una alegre y  regular melodía, que divirtió  mucho 
a la concurrencia. Esta melodía es la base del segundo movimiento, que es 
acompañado por la orquesta con insistentes notas repetidas. Además hay 
más hum or en esta sinfonía: La obra abunda en pausas inesperadas, notas 
que sorprenden y  gestos inesperados. El m inueto siempre nos deja con la duda 
respecto de cuál es el primer tiempo, etc. El final de la sinfonía es simplemente 
eterno. El mismo acorde se repite bajo numerosas formas innumerables veces 
y  bordea el m al gusto.
Curiosamente esta obra de tanto hum or fue escrita en un período muy difícil 
del compositor, puesto que estaba involucrado en la única relación amorosa 
verdaderamente apasionada de su vida, una relación que estaba destinada 
prácticamente a destruir todo menos su espíritu. La historia de la "Amada 
Inm orta l" es un capítulo decisivo en la vida de Beethoven, puesto que ella 
estuvo dispuesta a dejarlo todo por Beethoven. El no pudo corresponder de 
igual manera y  le escribió la famosa carta a la "Amada Inmortal", en la que la 
rogaba que no destruyera su familia, pero que continuara amándolo. Nunca 
envió la carta, pero tuvo que asumir que no era capaz de llevar una vida m atri­
m onia l normal, lo que le provocó una gran angustia. Por esto no volvió a Viena 
durante un tiempo para no encontrarla, sino que se dirigió a Linz a term inar 
esta sinfonía en la casa de su hermano Nikolaus Johann. Este tenía una 
relación descarada con su ama de llaves, Thérése Obermayer, y  Beethoven 
in tentó desbaratar esta relación con inusitada vehemencia.



 



 


