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^RTE DE LA FUGA"  (D¡e Kunst der Fuge) es la última obra de J. S. Boch, compuesta en 1749 y publicada 

-  "póstumamente por sus hiios en 1752. Contiene veinte fugas y cánones, llamados ” contrapunctr*, todos basados 

en un mismo tema, en los cuales los diversos artificios de contrapunto imitativo tales como stretto, inversión, au­

mentación, disminución, canon, fugo doble, fuga triple, etc. son trotados en la forma más elaborada e ingeniosa, 

sin especificar instrumentación alguna. Hasta hace poco tiempo iJ Arte de la Fuga era considerado principalmente 

como un magnífico manual de contrapunto avanzado, pero durante las últimas décadas ha llegado a ser recono­

cida universalmente como una de las más grandes creaciones del arte musical.

I Fí Arte de Ja. £ugo_ está escrito en la tonalidad de Re menor, de acuerdo con el principio de unidad to­

nal derivado de la suite clásica. No es casualidad que Bach — con su delicado sentido del color tonal—  eligiera 

Re menor como tonalidad básica de su obra. Dentro del cuadro del complejo simbolismo de Bach, la tonalidad 

de Re menor debe de tener, aparte de su valor puramente musical, aún otra significación: la de una unión espiri­

tual con el "antiguo testamento musical", es decir, con aquella gran época de la historia musical en que el mo­

do de Re — el modo " d ó r ic ^ —  era el primero de los modos eclesiásticos. El A rte -de  Iq Fuga, monumento polifó­

nico tonal, con lo tonalidad de Re como base, puede compararse a una catedral gótica erigida sobre los restos de 

una iglesia primitiva.

_ fiP  ¡ Es a Hans-Georg Nageli, un suizo de Zürich, que corresponde el honor de la primera re-edición £  I

Arte de la Fuga (en 1802) en partitura a 4 pentagramas y una reducción para teclado. Fue asimismo otro suizo, 

el ¡oven W olgang Graeser, de Basilea, quien hizo ingresar él Arte de lo Fuga definitivamente en los dominios de 

’ lo música viva, vistiendo la obra con el ropaje de una orquestación que reveló al mundo musical su belleza y



su trascendente espiritualidad. La primera audición de la versión de Groeser tuvo lugar en la '^Thomaskirche^, en 

Leipzig, el 26 de junio de 1927, baio la dirección de KarI Straube.

I P  I Lo inexactitud de la primera edición impresa ha dado lugar o una controversia de más de cien años 

sobre el orden de los contpapuncti, controversia en la cual se han esgrimido argumentos históricos, paleográficos 

y artísticos, asi como también especulaciones metafísicas y abstracciones matemáticos, sin llegar a una respuesta 

final. Un problema especial presenta la última fuga (inconclusa), la cual ha sidq frecuentemente considerada ex­

traño a la obra, debido a que ninguno de sus tres temas es el tema principal def^Arte de lo Fuga. H. Nottebohml 

(1817-1882) demostró, sin embargo, que este tema puede ser combinado contrapuntísticamente con aquellos de 

la última fugo, razón suficiente paro dar por sentado que la t r ip le  fug fl^ inconclusa fue planeada como uno gi­

gantesca fuga cuádruple, digno clímax de toda lo obra.

\ La versión que se interpreta hoy ha sido realizada por Juan Pablo Izquierdo. Para ésta se ha tomado

como base la versión manuscrita y la primera versión impresa. En lo disposición instrumental de algunos fugas se 

han tomado como ejemplo las versiones de S tiedrty (1941) y Vuotaz (1950).
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A R T E  DE LA FUGA
(Ira Parte)

CONTRAPUNTO I FUGA SIMPLE

$ w

CONTRAPUNTO II FUGA SIMPLE

CONTRAPUNTO III  (Sujeto invengo)FUGA SIMPLE
J. S. BACH

CONTRAPUNTO IV FUGA SIMPLE

t e

CANON I POR AUMENTACION EN MOVIMIENTO CONTRARIO
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CANON II A LA 6va.
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CONTRAPUNTO VI FUGA EN STRETTO EN MOV CONTRARIO CON DISMINUCION (en es tilo  fra n cé s)
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P R I M E R A  P A R T E

CONTRAPUNTO 1

CONTRAPUNTO II

CONTRAPUNTO II!

CONTRAPUNTO IV

CANON 1

CANON 11

CONTRAPUNTO V

CONTRAPUNTO VI

CONTRAPUNTO VII

Sujeto invertido FUGAS SIMPLES

Sujeto invertido

Por aumentación en movimiento contrario.

A lo octava.

Fuga en "stretto" en movimiento contrario.

Fuga en "stretto" en movimiento contrario, con disminución (en estilo francés). 

Fuga en "stretto" en movimiento contrario, con disminución y aumentación.
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CONTRAPUNTO VIII Fuga triple.

CONTRAPUNTO IX Fuga doble.

CONTRAPUNTO X Fuga doble.

CONTRAPUNTO XI Fugo triple.

CANON III A lo duodécima en contrapunto a la quinta

CANON IV A la décima en contrapunto a la tercera.

CONTRAPUNTO XII a) y b) Fugas en espejo.

CONTRAPUNTO XIII a) y b) Fugas en espejo.

CONTRAPUNTO XIV Fuga a cuatro sujetos.
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(2a Parte)
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CONTRAPUNTO VIII FUGA TRIPLE

£

CONTRAPUNTO IX FUGA DOBLE
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CONTRAPUNTO XI FU&A TRIPLE
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CANON II I  A LA 12a EN CONTRAPUNTO A LA 5a.
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CANON IV A LA 10a EN CONTRAPUNTO A LA 3a

— p —

CONTRAPUNTO XII A (FUGA EN ESPEJO)
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CONTRAPUNTO XII B {FUGA EN ESPEJO)
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CONTRAPUNTO XIII B (FUGA EN ESPEJO)
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CONTRAPUNTO XIV FUGA A A S
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