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Coincert highlights Stravinsky,
Bach, and new Israeli work

THE WEEKL.Y CONCERT of the
Jerusalem Symphony Orchestra
offered no less than two Bach piano
concerti (father and son Cari
Philipp Emanuel), a world pre-
miere of an Israeli composition
(Benzion Orgad’s “Suffering for
Redemption”) and a repeat perfor-
mamce of Stravinsky’s “Blrebird,”
heard only a few days ago in a
New Imimligrants Concert (Jerus-
alem Theatre, March 4).

The second performance of the
“Firebird” was a triumph for con-
ductor Juan Pablo Isqulerdo and
the orchestra, wiio gave a high-
powered reading which brought
out the best in all involved.

Duo-pianists Bracha Edén and
Alexander Tamir performed C.P.E.
Bach’s Concerto in E-flat forHarp-

sichord and Piano, bringing the
different characteristics of  the
keyboard Instruments inte relief
and giving a sympathetic inter-
pretation of this pleasant if not
particularly ingenious work.Join-
ed by Kami Bar-Niv, they then

played the Concerto in D Minorfor

Three Pianos by J.S. Bach, their
good team-work resulting in a
flawless performance. The more
metallic sound of Kami Bar-Niv’s

playing may have been due to the
instrument, but, in general, the
three pianists worked together in
harmony of purpose.

Orgad’s newest work uses a
soloist (Rema Samsonov, mezzo-
soprano), a women’s choir (a sec-

tion of “Rinat National Choir) and

a relatively small orchestra (part
of the brass was placed at differ-
ent spots in the hall to obtain a
space effect). Having a natural
aversion to suffering, and notbeing
convinced of redemption, | do not
wish to judge the text (a combin-
ation of Ibn Gabirol and Recha
Freier, according to the prog~ramme
dxplanatlons). The muslo is

very economically applied, mainly
based on small intervals. This re-
sulted in ‘harsh chordal textures,

but the melodic Une came outbold-
ly when emotional exaltation de-

manded it, and — as always with
Orgad — his sincerity and total
involvement iconvince the listener

of the logic of his writing. Maestro
Isquierdo, a Chilean conductor,
again proved his masterly handling
of contemporary scores, and the
composer could not have askedfor
a better interpreter. Soloist and
choral group met the demands im-
posed and all members of the orch-

estra, wherever placed, fulfilled
their parts most satisfactorily.
In the final “Firebird” Mr. Is-

quierdo put his inspirihg person-
ality to the test and came out with
flying colours. He led the orches-
tra in a most impressive perfor-
mance, and the audience responded
with prolonged applause rarely ac-
corded in these concerts. The con-
ductor should be glven more pro-
gramjnes with purely orchestral
works to give the orchestra and
the public the maximum benefit of
his special gifts.

YOHANAN BOEHM
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Ravel’s hundredth birthday will
be celebrated throughout the world
this year, and his work formed the
subject of “Portrait of a Composer,”
glven by the Jerusalem Symphony
Orchestra on Tuesday night (Jeru-
salem Theatre. March 11). Includ-
ed were “Ma mere l'oye” (Mother
Goose), “Scheherazade,” a song cycle
aiter Klingsor, the Piano Concerto
in G Major, and “La Valse” — a
very attractlve and demanding pro-
gramme, Juan Pablo Izquierdo di-
rected, and Anat Breiter, soprano,
and pianist Shoshanah Rudiakov
were the soloists.

Painstaking preparation and the
irresistible impulses of the conduc-
tor gave the execution of these works
a high level of performance, requir-
ing a well integrated and elastic
orchestral body. It speaks most posi-
tively for Maestro Izquierdo that he

abl™ to,ellclt these creditable
pefiprpiaficés froni the Jerusalem
Symphony at its present condition.
Anat Breiter sang Klingsor’s poeims

JER lio flle M

centenary

P(Ost u
concert

with good voice and intelligent inter-
pretatioD. Though hers was a more
Spanish than French reading, the
result was neverthelees a most enjoy-
able experience; this singer should
be heard more often.

The solo part of the Piano <Con-
certo was in the capable hands of
Shoshanah Rudiakov, who tackled
all problems with ease and more
than adequate facility. Conductor,
soloist and orchestra were in com-
plete unis6n of purpose, and the
charming work got a sparkling,
exhilarating performance.

“La Valse” is a tour de forcé for
any orchestra at any time, and it
was quite courageous of the con-
ductor to put this piece on the pro-
gramme. Apprehenslons and doubts
were dispelled quickly, and the read-
ing did justice to the requirements
to a Neat extent, — an iippr/ssive.
compliment to the giiest conauctdr®
and the efforts of the orchestra
musicians. YOHANAN BOEHM
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Ravel centenary concert Adll

Ravefs hundredth blirthday wlll
be celebrated throughout the world
ihls year, and hls work formed the
subjeci of “Portralt of a Oompoaer,”
glven by the Jerusalem Symphony
Orchesl.ra on Tuesday nlight (Jeru-
salem Theatre. March 11). Includ-
md were "Ma mere l'oye” (Mother
Goose), "Scheberazade,” a song- cycle
aXter Klingfsor, the Plano Concerto
in G Major, and "Lol Valse" — a
very attractive and demanding pro-
gramme. Juaa Pablo Izquierdo dI-
rected, and Anat Breiter, soprano,
aad ptanlst Shoshanah Rudlakov
were the soloists.

Palmitaklng preparation and the
irresistible impulses of the conduc-
tor gave the executlon of these works
a hlgh leve] of performance, requlr-
Ing a well Integrated and elastic
orchestral body. It speaks most posl-
tively for Maestro lzquierdo that he
rim credltable
eperforpiances frorti ,the Jerusalem
Syniphony at Its present condltion.
Anat Breiter sang Klingsor’s poeims

with good voice and intelllgent Inter-
pretatioD. Though hers was a more
Spanish than French reading, the
result was neverthelees a most enjoy-
able experience; this singer should
be heard more often.

The solo part of the Pia™o < Con-
certé6 was in the capable hands of
Shoshanah Rudlakov, who tackled
all problema v/ith case and more
than adequate facillty. Conductor,
sololst and orchestra were in com-
plete unisén of purpose, and the
charming work got a sparkling,
exhilarating performance.

"La Valse” Is a tour de jorce for
any orchestra at any time, and it
was quite courageous of the con-
ductor to put this piece on the pro-
gramme. Apprehensions and doubts
were dispelled quickly, and the read-
ing did Justice to the requirements
to Igipresdliaj
complliment"to" the' g/iest ‘con’ciucldin
and the efforts of the orchestra
musicians. YOHANAN BOEHM
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LA y jKavel centenary concert

Ravel’s hundredth blirthday wllil
be celebrated tjiroughout the world

this year, and his work formed the,

subject of "Portralt of a Oomposer,"
given by the Jerusalem Symphony
Orchestra on Tuesday ntght (Jeru-
salem Theatre. March 11). Includ-
eed were "Ka mere l'oye” (Mother
Goose), "Schcherozadé," a song cycle
aSter KllngBor, the Plano Concerto
In G Major, and "La Vaise” — a
very attractive and demandlng pro-
gramme. Juan Pablo Izquierdo dI-
rected, and Anat Breiter, soprano,
and ptanlst Shoshanah Rudlakov
were the soloiats.

Painstaklng preparation and the
Irresistible impulses of the conduc-
tor gave the executlon of these works
a high leVe) of performance, requlr-
Ing a well Integtated and elastic
orchestral body. It speaks most posi-
tively for Maestro Izquiei-do that he

crcdltaMe
performances, fiom\.thé Jeniaalem
Sylriphoay at Ita present condltion.
Anat Breiter sang Kling&or’a poema

;with good volee and intelll]:enl Gjter-
' pretatioo. Though hers was a more :

Spanish than French reading, the '
result was neverthelaea a most enjoy-
able experience; thla singer should
be heard more often.

The solo part of the Piano <Con-
certo was in the capable hands of
Shoshanah Rudiakov, who tackled
all problema with case and moe™
than adequate facillty. Conductor,
sololst and orchestra were in com-,
piete unisén of purpose, =and thé’
charming work got a sparkllng
exhilarating performance.

"La Vaise" Is a tout de forcé for
any orchestra at any timé~ and It
was quite courageous ofjtha con-
ductor tp put this piece on the j>ro-;
gramme. Apprehensloni and doubti
were dispelled quickly, and the read-
ing did Justlce to.the requiremenU,

cohipiment lo the guest conduclw”
and the efforts of the orchéstra
musicians. YOHAJtAN BOEHM



22 JUN i

Nationalorchester

unter Juan Pablo

Izquierdo mit André Navarra

i Das dritte Konzert des Natio-
naloi’chesters unterstand der Lei-
tung des chilenisclieti D'rissnten
Juan Pablo lzquierdo. Der giin-
stige Eindruck, den dieser noch
verhaltnismaesig junga Kunstler
bei friheren Gelegenheiten hler
hinterliess, jconnte neuerlich bs-
staufft werden. Wena auch selne
Gestik oftmals Ubertrlebeo er-
scheint. so Ist das nichts welbei
ais dar Ausfluss cines U'oerschau-
menden. schwer zu zi2sinden
Temt>eraments. das sich iedenialls
wirkungsvoll auf das Orchester
Ubercra’t. Der m:t gesundeen
musikaiischen Empfinden ausge-
stattete Mu'Siker begann den
Abend mlt Glucks Ouverture zu
..iDhigenie iti Auils". deren Inter-
oretation allerdings nicht uuse-
ren Erwartungen entsprach, da
das schleppende Tempo, sowie die
Monotonle im Ausdruck lUberaus
trocken wirkteti. Weitaus besser
war es um Strawinskys ..Feuer-
vogelsuite" bestellt. dié der Dlri-
?ent, hier in seinem eijintiichen
Element. in ihrer buntschillern-
den Parbetinracht kontrastreich
und wirkunsssicher erstehen liess.
E'n ganz besooderes ob gebiitot
dem Orchester, das mit dieser
Wiedergabe eine wabre Meister-
leistung volltoachte und an seine
basten Zeifcen erinnert/e.

Ais interessante Neuheit ver-
zeichnete die Spielfolge eitie nach
dem Ort ihrer Entstehung ,So-
ria-Moria" genaeinte Komposition
des argentinischen Musikers Ge-
rardo Gandini, in ihrer Passung
fur Streichorchester. Das in fah-
les Licht gftauchte, apart klin-
gende Tongemalde, bei dem die
in drei Oruppeti. aufseteilten
Streicher unter Anwendung der
IAleatorik ihre Stimmea spielen.
;ist geschickt konstruiert und ver-
fehlt nicht seine Wirkung auf die
Horerschaft.

Im Mittslpunkt des Abends
standen zwei Werke der Literatur
far Cello, namlich Schumanns
fur dieses Instrument gesohriebe-
ne Konzert op. 129. sowie Tschai-
kowskys ,Rokoio-Variat.ionen" op.
33, die dsr franzosische CelMst
André Navarra, vom Dirigenten
und seinen iVlusikem umsichtig
und diskret begleitet, mit seinem
grossen Konnen int«rpretierte.
Wenn uns auch, genau wie beim
vorjahrigen Gastspiel des Kunst-
lers. eine sewi®se Parblo.sid'keit im

Klang seloes Instruments auffiel,
was sich besonders bei Schumann
bemerkbar machte, so muss doch
auch die technische Meister-
schaft, sowie der stilistisch wie
raiisikalisch verfeinerte Ge-
nclimack Navarras hervorgehoben
werden, dessen untadelige Wie-
dergabe der ..Bokoko-Variatio-
neti“ besonders ansprechend war.

Dsr am Sohlu?s des Konzerts
nach dem ..Feuervogel" besooders
reioh gesoende”e Belfall fuhrta
zur Zugabe von .J’olka"™ und
LGalop—>* 8US Strawinskys ,Zwei-
ter Suite fur kleines Orchester”,
die mit viel Schwung und Humor
dargeboten wurden.

E.W.
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0 concerto da Orquestra Gulbenkian
anteontem na Sé Catedral

Na sua bela jntencao de
levar boa mulsica a toda a
gente, veio a Orquestra Gul-
benkian & Madeira para tres
concertos — Funchal, Ribei-
ra Brava e Machico — sendo
o prinneiro na Sé Catedral,
anteontem & noite, sot> a di-
recca0 do maestro Juan Pa-
blo Izquierdo e tendo como
solista a violoncelista Clélia
Vital no concerto em D6 M.
de Haydn.

o programa completo foi, alias
publicado nos jomais desta ci-
dade, Foi tocado por outra or-
dem mas o niesmo.

A Orquestra Gulbenkian é bem
conhecida e justamente aprecia-
da nao s6 em Portugal como nou-

tros paises onde a musica faz
parte da vida dos povos como
um bem inalienavel, tado preciso
como os outros bens.

Nem todos entendem assim,
ainda, no nosso pais, infelizm

te, mas vira por certo o dia da
compreensdo, mais cedo, espere-
mos, do que muitos esperam.
Até agora, na Vvisdo retrospec-
tiva possivel &s nossas vidas,
sempre qu« as dificuldades mo-
netarias impuseram medidas cha-
midas de austeridade, cortou-se,
cortaran! em primeiro lugar tudo
ou quase tudo que dissesse res-
pelto a despesas com as obras
de Arte, como se os artistas nao
fossem. trabalhadores e nao esti-
vessem .ligados as diversas mo-
dalidades da profissdo, uma se-
rie 1-irga de muitos outros ho-
mens trabalhando em oficinas de
variados oficios e fabricas até.
Esquece-se o papel, diria pri-
mordial e a acgao social da arte.
Ignora-lo, renega-lo por desco-
nhecimento ou desleixo, pode con-
siderar-se atitude deveras censu-
ravel para odo empregar um ter-
mo mais violento e que seria mais
justo.
A viuda da Orquestra Gulben-
kian, coincide com a acga» da

Orquestra de Camara da Madei-
ri; levar musica, quanto possi-
vel, a toda a gente. Dar ao me-
nos um pouco da parte que lhes
pertence do patrimonio legado &
humanidade —me nao s6 a uns
tantos — por homens excepclo-
nais cujas vidas sao exemplos de
convicedo, de trabalho, de sacri-
ficio, t mtas vezes de dificulda-
des e miseria que 0s matou na
juventude.

N&do se pretende
confronto de qualidade entre a
Orquestra Gulbenkian e a pe-
quena Orgquestra da Madeira mas
sim pela acgdo que estdo desen-

estabelecer

volvendo e o parilelismo, nesta
parte, das suas id«ias que vém
ao encontro do que atras fica
dito.

Uma orquestra ndo é melhor
s6 por ser grande, ¢é evidente,
mas nao cabe neste apontamen-
to, analise mais longa de tal pro-
blema e além de tudo a Orques-
tra Gulbenkian é uma boa or-
questra.

Diria que o seu momento mais
alto foi quando tocou com a vio-
loncelista Clélia Vital, o concer-
t6 em D6 M. de Haydn.

Este concerto s6 em 1961 foi
encontrado numa colecgdo priva-
da, na Checoslovaquiia e identifi-
cado pelos membros do Instituto
Haydn, de Colonia que o consi-
derou como uma das melhores
obras da juventude do célebre
compositor.

Foi o tema do primeiro anda-
mento manuscrito que melhor
marcou O seu autor, e aparece

depois citado num?. listi de obras
posteriormente encontrada e da-
tada de 1805.

Hlaydn morreu em 1809.

Depois da publicagdo desta obra
de arte em 1963, pode dizer-se
que todos os grandes violonce-
listas o adoptaram, no jmundo in-
teiro.

N4do é umi obra facil mas o
seu brilhantismo compensa o tra-
balho do solista e Clélia Vi*--’
deu-nos com ele excelente prova
da sua vivacidade e do seu ta-
lento.

Jovem ainda, esta artista tem
diifite de si um futuro que, com
grande satisfagdo, se pode augu-
rar, também brilhante.

Aluna de Navarro, o excepcio-
nal intérprete do concerto de
Dvorak, Clélia Vital deu ao pu-
blico que enchia a Sé belos mo-
mentos de bela m Usici.

Bem haja por isso.

A orquestra colaborou muito
bem, a nosso ver e fas outras
obras, nomeadamente na Sinfo-
nia (italiana) de Mendelssohn,
tocou com entusiasmo, equilibrio
e boa sonoridade.

O m lestro Juan Pablo Izquier-
do, pareceu-nos excelente. Sobrio
de gesto, seguro e eficiente, deu-

-nos a sensagdo que transmitia &
orguestra quanto sentia sem se
dar em spectaculo, como fazen-
do parte, ele também, do conjun-
to que diri,gia.

Parece-ime este o maxi™ elOEro
que se lhe possa fazer. Tilvez por

dirigir de costas — mais uma
prova — melhor se evidenciava
essa ligagdo —m maestro-orques-
tra.

Assinala-se com prazer esta es-
pécie de cruzada que se distin-
gue por ter como arm is de com-
bate a mesma divisa das pegas
palreiras do Pago de Sintra: «Por
Bem».

Julho de 1975.
ANJOS TEIXIEIRA

Funchal,

HOE
CONERIO BEMMHGO

Pelas 19 e 30 horas, a Orques-
tra Gu'benkian dard o seu U'timo

concerto na Made'ra, na Igreja
M atriz de -Machico.

A manh@éd

Em «dn» entrevista com

JUAN PABLO IZQUIERDO

Publicamos, na nossa préxima
edigdo, uma entrevista que nos
foi concedida pelo maestro chile-
no Juan Pablo Izquierdo.

Um aspecto do concerto ontem realizado na igreja da Ribeira Brava, ;>ela Orquestra da Gulbenkian

que ontem se apresentou pela segunda vez na Madeii.a.

Swininerton (oboéA

Na foto a actuagdo do

solista Andrew
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Juan Pablo-lzquierdo a «DIM»

O musico tem um papel in
a desempenhar na transfol

Nascido em Santiago do
Chile, a Juan Pablo Izquierdo
foi atribuido o Primeiro Pré-
mio do Concerto Internacional
Dimitri Mitropoulus, em Nova
lorque, distincao que lhe va™
leu um contrato para exercer,
durante um ano, as funcoes de
maestro-assistente da Orques-
tra Filarmoénica de Nova lor-
que. Juan Pablo lzquierdo ini-
ciou, assim, uma carreira in-
ternacional que o tem levado
a actuar em varios dos mais
importantes centros musicais
da América e da Europa. Ao
longo de duas temporadas, foi

maestro-residente — para di-
rigir Opera e concertos — na
Universidade de Indiana, em

Bloomington. De 1968 até bo-
je, lzquierdo dirigiu, como
convidado, e entre outras, as
seguintes orquestras: Filarmo-
nica de Varsévia, Wrociaw e
Winnipeg; Sinfénicas de Vie-
na, Buenos Aires e Berlim
Oriental: Orquestras das Ra-
dios de Hamburgo, Francfort,
Berlim Ocidental, Estugarda,
Luxemburgo e Budapeste; Or-
questra Nacional de Paris; e
Orquestra da Beethovenhalle,
em Bona. Efectuou também
uma «tournée» pela Uniao So-
viética.

Sob a sua direccao, a Or-
questra Gulbenkian deu tres
concertos na Madeira. Entao,
os criticos disseram que Juan
Pablo lzquierdo s apresentou
«sobrio, de gesto seguro e efi-
ciente, deu-nos a sensacao que
transmitia & orquestra quanto
sentia, sem se dar em espec-

taculo, como fazendo parte,
ele também, do conjunto que
dirigia».

Antes dum desses concertos,
travdmos com ele uma pequeia
conversa.

—' Maestro, comecemos pelo

principio; o que é, para si, a mu-
sioa?

— 'Estd gravando?

— E uma pergunta facil, mas
die resposta dificil. A resposta
tradicional é que a musica é uma
arte que envolve sons. Agora uma
arte que envolve sons é uma de-
finiedo bastante vaga. E como vo-
cé perguntar a um pintor se a
pintura é ujma arte que é feita
de cores e formas. Bom, também
na musica o som é um termo mul-
to geral, mas através do som ex-
pressam-se cores, formas, emo-
85es. Naturalmente que isto é fei-
to oom o elemento sonoro, a vi-
bragdo do som. E através desta
vibragdo sonora, desta combina-
S4do de sons, chegamos a wuma
coi'sa que a meu ver, é algo mul-
to particular na musica: um cer-
to mundo emocional e nao ane-
dético. A mdsica dirige-se direc-
tajmente ao mais essencial do in-
dividuo.

E o,0mo musico profissional?

— Como director de orquestra
quero trabalhar, dentro do possi-
vel, todo o sentido das diferentes
facetas de cada época. E, itam-
bém, naturalmente, considerando
o0 momento actual que vivemos.
Agora o oficio de director de or-
questra apresenta ddferenites as-
pectos. Por um lado requer um
conhecimento profundo da muasi-
ca que vamos interpretar. iMas
nao é s6 isso, porque, &4s vezes,
acontece que um ccmpositor co-
nhece a fundo a sua prépria obra,
mas isso nao quer dizer que seja
capaz de dirigi-la. Ou seja, é um
oficio, como qualquer ouitro que
seja considerado técnico, no qual
se transmite uma fungdo musical
a um grupo de instrumentistas,
neste caso uma orquestra e por
sua vez eles vado juntando o que
é propriamente de cada um e as-
sim se igera um didlogo com o
conjunto em que estdo integra-
dos.

Natura’mente, (e isto que vou
dizer pode comprovar-se facil-
mente), quando um director diri-

ge uma obra determinada para
fazer uma gravagado ou quando
dirige um concerto para um pu-
blico ha elementos distintos; a
muasica pode dizer-se que na sua
esséacia € a mesma, mas a trans-
missido musical conta com outros
elementos. Temos a obra musical,
o director e a orquestra e ainda
0 publico que participa activa-
mente. Essa vibragdo de um pa-
blico, composto por diferentes pes-
soas, que véan de Jugares diferen-
tes e tém também profissoes e
preocupagobes diferentes, mas que
nesse momento tém algo em co-
mum; o desejo de participar num

concerto e ter a vontade de ir
e comunicar com uma obra de-
terminada e com um grupo de
instrum entistas.

A fuagédo d#JSe grupo e do con-
cert6 é vital. E de suma impor-
tancia. Estabelece-se um sqgun-
do dialogo através do que esta
recebendo o puUblico. Quando esta-
mos num palco e seguimos a par-
tidura, sentimos a presenga viva
desse publico.

As influencias idecidgicas
na criagao musical

— Pois. A musica esta sujeita
a esses determinismos exteriores.
Mas na sua criagao ha influen-
cias ideoldgicas.

—eH4a, sim. Evidentemente. Es-
sas influéncias ideoldgicas sao
mesmo o seu essencial. Os facto-
res que influenciam o compositor
Sao os mesmos que condicionardo
um pintor ol um homem que es-
creve um livro ou um poema. O
compositor nao estd fora dessa
realidade imediata. A diferenga
estd que no caso da mudasica, mais
propriamente da musica instru-.
mental, ou da musica pura, nao a
a palavra o meio de transmissao.
Nao ha palavra nem elemento vi-
sual. (Também existe musica em
que intervem a palavra e onde o
factor visual assume por vezes
primordial importancia). Mas co-
mo caracteristica miiis geral da
musica, diria eu que é a trahs-
missdo onde &s palavras nao sao
0 meio de expressfio. Sao os sons
que partem” no entanto, do fundo
intimo do individuo. Dai existir
musica com ideologia politica ou
sentido religioso.

—mOs concertos que dirigira es-
tdo no ambito duma descentrali-
zagéo cultural da musica em que
a Gulbenkian estd empenhada. O
programa escolhido contribuira

para a concretizapao desse objec-
tivo?

— Na elaboragdo do programa
tivemos em conta varios facto-
res. Primeiro, considerando o ti-
po de orguestra a que se refere,
escolhemos obras para o numero
di6 instrumentistas de que dispoée
a orquestra. Dentro dessa selec-
gao foi tido em coasideragao
apre-sentar distintas facetas e dis-
tintos tipos de obras que se adap-
tem a este conjunto. Pensando
que é muito importante que o pu-
b'ico escute a musica portuguesa,
opidmos por uma abertura de Sei-
Xas, um icompositor portugués do
século XVm, representante do
que siignificou nesse momento a
musica portuguesa. H& especial
interesse em divulga-la. pela sua
qualidade extraordinaria.

—eE 0s instrumentistas?

— Os membros da Orquestra
Gulbenkian sao, no geral, exce-
dentes instrumentistas que’ pode-
rdo exibir-se, portanto, como so-
listas. Este pormenor considero-o
importante, porque serve de ali-
ciante para o mesmo musico da
orquestra.

Da mdsica classica
portuguesa

— 0 maestro citou o composi-
tor Seixas. Pederemos falar du-
ma mausica classica portuguesa?

— As obras que eu conhego do
movimento musical portugués sao
verdadeiramente muito boas obras.
Neias se poderd constatar um
certo sentido cosmopolita. Uma
ligagdo muito estreita com ou-
tros movimentos da época do
barroco, com a musica ifrancesa
e, no caso particular de Seixas,
uma analogia com a mddsica ita-
liana. No entanto, tém uma per-
sonaUdade prépria.

—e Voltemos & Orquestra Gufi
benkian. Acha que o actual mo-
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mentd politico portugués podera
condicionar a trajectéria da mu-

sioa escolhida por aquela Funda-
pao?

—e Disso pouco Uie poderei di-
zer, por experiéncia propria. A
primeira vez que trabalhei com a
«GulbenKian» foi no pretérito De-
zembro. Mas tenho algum conhe-
cimento da sua orientagdo e te-
nho reparado que a Fundagéo

Gulbenkian, possivelmente tam-
bém antes, mas sobretudo nos al-
timos meses, tem-se posto & dis-
posigao deste movimento que se
estad criando no Pais. Tmabém
como os concertos dados fias fa-
bricas para operarios e uma, série
para estudantes.

m Parece-me que a Fundagéao Gu.'-
benkian est4d cooperando com o
movimento de renovagao portu-
gués.

—mAlém de dirigir a orguestra,
foi também compositor...

— Foi nessa qualidade que ini-

ciei a minha cacrreira.

—eQue tem sido a sua evolugéo
musical? Quais as influéncias que
tem recebido?

—. Da minha obra de composi-
gdo prefiro nao falar. Foi uma
etapa que ja deixei hd muito... E
uma fase ultrapassada, nao digo
superada.

fangao popular no Chile

—i Faldmos do concerto. Da par-,
ticipagdo da Fundacao GulbenUian
dentro do actual movimentp poli-
tico. Retomemos a musica portu-
guesa...

—' No pouco tempo que estiva
em Lisboa, ouvi o fado. Gomo

criagdo musical paxece-me mara-
vilhoso.

—mMas da musica de combate.

—'Nao tenho ouvido muito. A
dificuldade de perceber a letra.
Mas pensé que se deve estar a
dar o mesmo a que eu assisti no
Sul da América.

No Chile houve um processo
poltico muito importante que, in-
felizmente terminou no que se
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portante
aca® da sociedade

sabe. Nesse momento floresceu no
Chile uma cangéo popular de pro-
testo muito importante. Muitos
seguiram Paja na cangao popular;
Surgiram muitcs criadores e que
expressaram muito bem na sua
muasica e respectiva letra o que
se estava a passar no Chile nesse
momento.

Falo do meu pais porque par-
ticipe! nesse movimento, onde pa-
ralelamente produzia uma grande

Foto C. F.

obra musical de concerto. Ai se
ponham em relevo os valores po-
liticos e espirituais do momento.
,0 mesmo estard a ocorrer em
Portugal.

O papel da musica

Portanto, a musica tera gran-
de importancia até mesmo na po-
litizagdo das pesspasj

—mEvidentemente. Como a si-
tuagdo socio -econ6émica - cultural
lexercerd grande inlluéncia sobre
0 musico. O momento politico tem
grande importancia na criagao
musical e o musico expressara o
sentir do grupo que esta partici-
pando nesse movimento. Essa li-
berdade de criagao é fundamen-
tal que se mantenha. No Chile,
infelizmente suprimiram-na. Ha
um controlo, nao declarado, mas
por isso nao deixard de ser con-
siderado um controlo. Tem-se cen-
surado inclusivamente muitas
obras. O que se esta passando nO'
Chile é muito triste e da-aos opor-
tunidade de pensar na missao
imediata que poderdo ter os mua'
sicos na sociedade.

Juan Pablo izquierdo. 40 anos.
Chileno, Diplomado ern Composigéo
pela Universidade da sua cidade
natal. Posteriormente estudou Di-
recpdo de Orquestra com Her-
mann Scherchen, em Gravesano
(Sufga). De 1961 a 1965 desem-
penhpu o cargo de director do
Departamento de Mdusica da Uni-
versidade Catélica daquela capi-
tal, tendo nessa qualidade orga-
nizado e regido conciertos e es-
pectiaculos de Opera. Simultamea-
mente trabalhava como maestro
assistente da Orquestra Filarmo6-
nica do Chile, e maestro convida-
do da Orquestra Nacional deste
mesmo pais.

Registo de T. N.

FUNCHAL, 17 de Julho de 1975
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- Lebendigen Anschauungs- Mit Neuer Musik irn streiigen
tmterricht Uber die Experi- Sinne halte sein Werk. das
mente zeitgenossischer Korn-  Stellenweise wie eine spatro-

ponisten, den Halbton imseres Mamtische sinionische Dich-

Tonsystems noch weiter in so-

gonannte Idikroiniervalle zu
untertetien, beliamen die llo-
ver im letzten ,neuen werk-*
des NDK.

Seitdem keinem Geringeren
ais r'errucc’o Busoni Anfang
des Jahrhunderts eine Dreitei-
lung des Tons vorschvvebte,
hat es an dicsbezuguiclien Ver-
suchen nicht gefehlt. In seinem
Orchestersiick ,Voyage into
the golden rcreeri* operieri clor

43iahrige Dafie Per Norgard
mit Viertcltonen. Der sehoii
vor zehn Jahren gestorbsne

mexikaTiische Kompcnist Ju -
lian Carrillo dagegen laist in
..Horizontes" eine eigens kon-
striierte Harfe Sechzehnisilo-
ne und eine Solovioline v/ie ein

Solocello Achteltone spielen,
wahrend das Orchester ain
normalen Tonsyst.;m iesihalt.

luiig klang, wenig zu tun.

Ein noch unbekannier Name
im ..neuen werk" war der heu-

te in lIsrael lebende Chilene
Ledn Schid’ov/sky, Seiner
..Homenaje a Neruda“ steilte

el- ais Moiti! Worte des chileni-
Kf.ben Kobolpieistragers vor-
&n.” CrieidiBam mit tausend
Stimmen scheint in diesem
klangsiiggesiiven Chor- und
Orchesterwerk die farbUppige
V.e'it L.rttcinamerikas zu spre-
ch' i\ Die eiiiirignt .;.cbwiei"gen.
Auigaben meisterten unter
Juan Pablo " Izquierdo  das
NDR-Sir.ionieorchoster und
der NDR-Clior (Einstudie-
rung Hcimui FranzV Die Soli-
sten v-aren Ericli Sichermann.
Monique Rollin, Biben Gon-,
zales und Bernbard Gmelin.
C.W.



