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T H E  W E E K L .Y  C O N C ER T  of the 
Jerusalem  Sym phony Orchestra 
offered no less than two Bach piano 
concerti (father and son Cari 
Philipp Em anuel), a world pre- 
miere of an Israe li composition 
(Benzion Orgad’s “ Suffering for 
Redemption” ) and a repeat perfor- 
mamce of Stravinsky’s “B lreb ird ,”  
heard only a few  days ago in a 
New  Im imlgrants Concert (Je ru s
alem Theatre, M arch 4).

The second performance of the 
“ Fireb ird ” was a trium ph fo r con
ductor Ju an  Pablo Isqulerdo and 
the orchestra, w íio gave a  high- 
powered reading which brought 
out the best in a ll in volved.

Duo-pianists Bracha Edén and 
Alexander Tam ir performed C .P .E. 
Bach ’s Concerto in E- flat forHarp-  
sichord and Piano, bringing the 
different characteristics of the 
keyboard Instruments inte relief 
and giving a sym pathetic inter- 
pretation of this pleasant if  not 
particu larly ingenious work. Join- 
ed by Kam i Bar-N iv, they then 
played the Concerto in  D M inorfo r 
Three Pianos by J.S . Bach, their 
good team-work resulting in  a 
flaw less performance. The more 
m etallic sound of Kam i Bar-N iv’s 
playing m ay have been due to the 
instrument, but, in general, the 
three pianists worked together in 
harm ony of purpose.

Orgad’s n e w  e s t work uses a 
soloist (Rem a Samsonov, mezzo- 
soprano), a women’s choir (a  sec- 
tion of “ R in at National Choir) and

a relatively sm all orchestra (part 
of the brass was placed at d iffer
ent spots in the hall to obtain a 
space effect). H aving  a natural 
aversión to suffering, and notbeing 
convinced of redemption, I  do not 
wish to judge the text (a  combin- 
ation of Ibn Gabirol and Recha 
Freier, according to the prog^ramme 
d x p l a n a t l o n s ) .  The muslo is 
very economically applied, m ainly 
based on sm all intervals. This re- 
sulted in harsh chordal textures, 
but the melodic Une came outbold- 
ly  when emotional exaltation de- 
manded it, and —  as aJways w ith  
Orgad —  his sincerity and total 
involvem ent iconvince the listener 
of the logic of his w riting. Maestro 
Isquierdo, a Chilean conductor, 
again proved his m asterly handling 
of contemporary scores, and the 
composer could not have askedfor 
a better interpreter. Soloist and 
choral group met the demands im- 
posed and a ll members of the orch
estra, wherever placed, fulfilled  
their parts most satisfactorily.

In  the final “ F ireb ird ” M r. Is 
quierdo put his inspirihg person- 
a lity  to the test and came out w ith  
fly ing  colours. He led the orches
tra  in a most im pressive perfor
mance, and the audience responded 
w ith prolonged applause rarely ac- 
corded in these concerts. The con
ductor should be glven more pro- 
gramjnes w ith purely orchestral 
works to give the orchestra and 
the public the máximum benefit of 
his special gifts.

YOHANAN BOEHM
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Coíncert highlights Stravinsky, 
Bach, and new Israeli work

R ave l’s hundredth birthday w ill 
be celebrated throughout the world 
this year, and his work formed the 
subject of “ Po rtra it of a Composer,” 
glven by the Jerusalem  Symphony 
Orchestra on Tuesday night (Je ru 
salem Theatre. M arch 11). Includ- 
ed were “M a mere l’oye”  (M other 
Goose), “ Scheherazade,”  a song cycle 
a íte r Klingsor, the Piano Concerto 
in  G  M ajor, and “L a  Valse”  —  a 
very attractlve  and demanding pro- 
gramme, Ju an  Pablo Izquierdo di- 
rected, and A nat Breiter, soprano, 
and pianist Shoshanah Rudiakov 
were the soloists.

Painstaking  preparation and the 
irresistib le impulses of the conduc
tor gave the execution of these works 
a high level of performance, requir- 
ing a w ell integrated and elastic 
orchestral body. I t  speaks most posi- 
tive ly  for M aestro Izquierdo that he 

abl^ to , e llc lt these creditable 
pefíprpíañcés fron í the Jerusalem  
Sym phony at its  present condition. 
A nat B re ite r sang K lingsor’s poeims

w ith  good voice and intelllgent inter- 
pretatioD. Though hers was a  more 
Spanish than French reading, the 
result was neverthelees a most enjoy- 
able experience; this singer should 
be heard more often.

The solo part of the Piano • Con
certo was in the capable hands of 
Shoshanah Rudiakov, who tackled 
all problems w ith  ease and more 
than adequate fac ility . Conductor, 
soloist and orchestra were in com
plete unisón of purpose, and the 
charm ing work got a sparkllng, 
exhilarating performance.

“L a  Valse”  is a tour de forcé for 
any orchestra at any time, and it 
was quite courageous of the con
ductor to put this piece on the pro- 
gramme. Apprehenslons and doubts 
were dispelled quickly, and the read
ing did justice to the requirements 
to a ^ e a t extent, —  an iippr^ssive. 
compliment to the giiest conáuctdr^ 
and the efforts of the orchestra 
m usicians. YOHANAN BOEHM
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Nationalorchester unter Juan Pablo 
Izquierdo mit André Navarra

i Das dritte Konzert des Natio-
naloi’chesters unterstand der Lei- 
tung des chilenisclieti D 'rissnten 
Ju an  Pablo Izquierdo. Der giin- 
stige Eindruck, den dieser noch 
verháltnismaesig junga Künstler 
bei früheren Gelegenheiten hler 
hinterliess, ¡connte neuerlich bs- 
stáüfft werden. W ena auch selne 
Gestik oftmals übertrlebeo er- 
scheint. so Ist das nichts welbeí 
ais dar Ausfluss cines ü'oerscháu- 
menden. schwer zu zü2slnden 
Temt>eraments. das sich iedeníalls 
wirkungsvoll auf das Orchester 
übercrá’ t. Der m :t gesundeen 
musikaiischen Em pfinden ausge- 
stattete Mu'Siker begann den 
Abend m lt Glucks Ouverture zu 
..iDhigenie iti Auils". deren Inter- 
oretation allerdlngs nicht uuse- 
ren Erwartungen entsprach, da 
das schleppende Tempo, sowie die 
Monotonle im Ausdruck überaus 
trocken wirkteti. W eitaus besser 
war es um Strawinskys ..Feuer- 
vogelsuite" bestellt. dié der D lri- 
?ent, hier in seinem eijíntüchen  
Elem ent. in  ihrer buntschillern- 
den Parbetinracht kontrastreich 
und wirkunsssicher erstehen liess. 
E 'n  ganz besooderes Î ob gebütot 
dem Orchester, das m it dieser 
Wiedergabe eine wabre Meister- 
leístung volltoachte und an seine 
basten Zeifcen erinnert/e.

Ais interessante Neuheit ver- 
zeichnete die Spielfolge eitie nach 
dem O rt ihrer Entstehung „So- 
ria-M oria" genaeinte Komposition 
des argentinischen Musikers Ge
rardo Gandini, in  ihrer Passung 
für Streichorchester. Das in  fah- 
les Lich t gftauchte, apart klin- 
gende Tongemálde, bei dem die 
in drei O ruppeti. aufseteilten 
Streicher unter Anwendung der 

! Aleatorik ihre Stim m ea spielen.
; ist geschickt konstruiert und ver- 
fehlt nicht seine W irkung auf die 
Horerschaft.

Im  M ittslpunkt des Abends 
standen zwei Werke der Literatur 
für Cello, nám lich Schumanns 
für dieses Instrum ent gesohriebe- 
ne Konzert op. 129. sowie Tschai- 
kowskys „Rokoio-Variat.ionen" op. 
33, die dsr franzosische CelMst 
André Navarra, vom Dirigenten 
und seinen iVIusikem umsichtig 
und diskret begleitet, m it seinem 
grossen Konnen int«rpretierte. 
Wenn uns auch, genau wie beim 
vorjahrigen Gastspiel des Künst- 
lers. eine sewi^se Parblo.siá'keit im

Klang seloes Instrum ents auffiel, 
was sich besonders bei Schum ann 
bemerkbar machte, so muss doch 
auch die technische Meister- 
schaft, sowie der stilistisch wie 
raiisikalisch verfeinerte Ge- 
nclimack Navarras hervorgehoben 
werden, dessen untadelige W ie
dergabe der ..Bokoko-Variatio- 
neti“  besonders ansprechend war.

Dsr am Soh!u?s des Konzerts 
nach dem ..Feuervogel" besooders 
reioh gesoende^e Belfa ll führta 
zur Zugabe von . J ’olka" und 
.,GaJop-->“ 8US Straw inskys „Zwei- 
ter Suite für kleines Orchester", 
die m it viel Schwung und Humor 
dargeboten wurden.

E.W .



o concerto da Orquestra Gulbenkían 
anteontem na Sé Catedral
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Na sua bela ¡ntencao de 
levar boa música a toda a 
gente, veio a Orquestra Gul- 
benkian á Madeira para tres 
concertos —  Funchal, Ribei- 
ra Brava e Machico —  sendo 
o prinneiro na Sé Catedral, 
anteontem á noite, sot> a dí- 
reccao do maestro Juan Pa
blo Izquierdo e tendo como 
solista a violoncelista Clélia 
Vital no concerto em Dó M. 
de Haydn.

o  program a com pleto foi, a lias 
publicado nos jo m á is  desta cí- 
dade, F o i tocado por outra or- 
dem m as o niesmo.

A  O rquestra Gulbenkian é bem 
conhecida e justam ente ap recia 
da nao só em Po rtu g a l como nou- 
tros países onde a m úsica faz 
p arte  da v id a  dos povos como 
um  bem ina lienável, táo preciso 
como os outros bens.

Nem  todos entendem  assim , 
ainda, no nosso país, infelizm  
te, m as v irá  por certo  o d ia da 
compreensáo, m ais cedo, espere
mos, do que m uitos esperam .

A té  agora, na visáo retrospec
tiv a  possível ás nossas vidas, 
sem pre qu« as d ificu ldades mo- 
n etárias im puseram  m edidas cha- 
m id as de austeridade, cortou-se, 
co rta ran ! em prim eiro  lu g ar tudo 
ou quase tudo que dissesse res- 
pelto a despesas com as obras 
de A rte , como se os a rtis ta s  nao 
fossem. trabalhadores e nao esti- 
vessem  . ligados ás d iversas mo
dalidades da profissáo, um a se
rie  1-irga de m uitos outros ho- 
mens trabalhando em oficinas de 
variados o ficios e fáb ricas até.

Esquece-se o papel, d iria  p ri
m ord ial e a  acgáo social da arte.

Ignorá-lo, renegá-lo por desco- 
nhecim ento ou desleixo, pode con- 
siderar-se atitude deveras censu- 
rá ve l p ara oáo em pregár um te r
mo m ais vio lento  e que seria  m ais 
justo .

A  viuda da O rquestra Gulben- 
k ian , coincide com a acgá» da

O rquestra de C ám ara da M adei- 
r i ;  le va r m úsica, quanto possi- 
vel, a toda a  gente. D a r ao m e
nos um  pouco da parte  que Ihes 
pertence do patrim onio legado á 
hum anidade — ■ e nao só a uns 
tantos —  por homens excepclo- 
nais cu jas vidas sao exem plos de 
conviceáo, de trabalho, de sacri
fic io , t  m tas vezes de d ificu ld a 
des e m iseria que os m atou na 
juventude.

N áo se pretende estabelecer 
confronto de qualidade entre a 
O rquestra G u lbenkían e a  pe- 
quena O rquestra da M adeira m as 
sim  pela acgáo que estáo desen- 
volvendo e o p arile lism o , nesta 
parte, das suas id«ias que vém  
ao encontro do que a trás fica  
dito.

U m a orquestra náo é m elhor 
só por ser grande, é evidente, 
m as náo cabe neste apontamen- 
to, análise m ais longa de ta l pro 
blem a e a!ém  de tudo a O rques
tra  G u lbenkian é um a boa or
questra.

D ir ia  que o seu momento m ais 
alto  fo i quando tocou com a v io 
loncelista C lé lia  V ita l, o concer
tó em !Dó M . de H aydn .

E s te  concerto só em 1961 fo i 
encontrado num a colecgáo p riva 
da, na Checoslováquiia e id en tifi
cado pelos m embros do In s titu to  
H aydn, de C olon ia que o consi- 
derou como um a das m elhores 
obras da juventude do célebre 
com positor.

F o i o tem a do prim eiro anda
m ento m anuscrito q u e  m elhor 
m arcou o seu autor, e aparece 
depois citado  num?. l is t i de obras 
posteriorm ente encontrada e da
tada de 1805.

Hlaydn m orreu em  1809.
Depois da publicagáo desta obra 

de arte  em  1963, pode dizer-se 
que todos os grandes vio lonce
listas o adoptaram , no ¡mundo in- 
teiro.

N áo é u m i obra fá c il m as o 
seu brilhantism o com pensa o tra- 
balho do so lista e C lé lia  Vi*--’ 
deu-nos com ele excelente prova 
da sua vivacidade e do seu ta 
lento.

Jovem  aínda, esta a rtis ta  tem 
di iñ te de si um fu tu ro  que, com 
grande satisfagáo, se pode augu
ra r, tam bém  brilhante.

A luna de ‘N ava rro , o excepcio
n a l in térp rete do concerto de 
D vo rak , C lé lia  V ita l deu ao pú
blico que enchia a  Sé belos mo
m entos de bela m ú sic i.

Bem  h a ja  por isso.
A  orquestra colaborou m uito 

bem, a  nosso ve r e ñas outras 
obras, nom eadam ente na S in fo 
n ía  (ita lia n a ) de Mendelssohn, 
tocou com entusiasm o, equilib rio  
e boa sonoridade.

O m lestro  Ju a n  Pab lo  Izq u ie r
do, pareceu-nos excelente. Sobrio 
de gesto, seguro e eficiente, deu- 
-nos a sensagáo que tran sm itía  á 
orquestra quanto sentia sem se 
d ar em  spectáculo, como fazen- 
do parte, ele também , do conjun
to que dirí,gia.

Parece-im e este o maxi^ elOEr’o 
que se Ihe possa fazer. T ilv e z  por 
d irig ir de costas —  m ais um a 
prova —  m elhor se evidenciava 
essa ligagáo —■ maestro-orques- 
tra .

Assinala-se com prazer esta es- 
pécie de cruzada que se d istin 
gue por te r como arm  is  de com 
bate a  m esma d ivisa das pegas 
p a lre iras do Pago de S in tra : «Po r 
Bem ».

Funcha l, Ju lh o  de 1975.

A N JO S TEIX iEIRA

HOJE 
CONCERTO EM MACHICO

Pe las 19 e 30 horas, a Orques
tra  G u 'benkían  dará o seu ú 'tim o 
concerto na M ade 'ra , na Ig re ja  
M a triz  de -Machico.

A m a n h á
E m  «d n » e n t r e v is t a  c o m
JU A N  PA B LO  IZQ U IER D O

Publicam os, na nossa próxim a 
edigáo, um a en trevis ta  que nos 
fo i concedida pelo m aestro ch ile
no Ju a n  Pab lo  Izquierdo.

Um  aspecto do concerto ontem realizado na igreja da Ribeira Brava, ;>ela Orquestra da Gulbenkian 
que ontem se apresentou pela segunda vez na M adeii.a. Na foto a actuagáo do solista Andrew

Swininerton (oboéA
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Juan Pablo-Izquierdo a «DIM»

O músico tem um papel importante 
a desempenhar na transfoimaca® da sociedade

Nascido em Santiago do 
Chile, a Juan Pablo Izquierdo 
foi atribuido o Primeiro Pré- 
mio do Concerto Internacional 
Dimitri Mitropoulus, em Nova 
lorque, distincao que Ihe va  ̂
leu um contrato para exercer, 
durante um ano, as funcoes de 
maestro-assistente da Orques
tra Filarmónica de Nova lor
que. Juan Pablo Izquierdo ini- 
ciou, assim, uma carreira in
ternacional que o tem levado 
a actuar em vários dos mais 
importantes centros musicais 
da América e da Europa. Ao 
longo de duas temporadas, foi 
maestro-residente —  para di
rigir ópera e concertos —  na 
Universidade de Indiana, em 
Bloomington. De 1968 até bo
je, Izquierdo dirigiu, como 
convidado, e entre outras, as 
seguintes orquestras: Filarmó
nica de Varsóvia, Wrociaw e 
Winnipeg; Sinfónicas de Vie- 
na, Buenos Aires e Berlim 
Oriental: Orquestras das Ra
dios de Hamburgo, Francfort, 
Berlim Ocidental, Estugarda, 
Luxemburgo e Budapeste; Or
questra Nacional de Paris; e 
Orquestra da Beethovenhalle, 
em Bona. Efectuou também 
uma «tournée» pela Uniao So
viética.

Sob a sua direccao, a Or
questra Gulbenkian deu tres 
concertos na Madeira. Entao, 
os críticos disseram que Juan 
Pablo Izquierdo ses apresentou 
«sobrio, de gesto seguro e efi
ciente, deu-nos a sensacao que 
transmitía á orquestra quanto 
sentía, sem se dar em espec
táculo, como fazendo parte, 
ele também, do conjunto que 
dirigía».

A ntes dum  desses concertos, 
travám os com  ele um a pequeña 
conversa.

—' M aestro, comecemos pelo 
principio; o que é, para si, a mú- 
síoa?

—  'E s tá  g ravando?

—  É  um a pergunta fá c il, m as 
die resposta d ifíc il. A  resposta 
trad icio n a l é que a m úsica é um a 
a rte  que envolve sons. A g o ra  um a 
a rte  que envolve sons é um a de- 
fín ieáo  bastante vaga. E  como vo- 
cé perguntar a um  p in to r se a 
p in tu ra  é u¡ma arte  que é íe ita  
de cores e form as. Bom , tam bém  
na m úsica o som é um term o m ul
to g era l, m as através do som ex- 
pressam -se cores, form as, emo- 
§5es. N a tu ra lm en te  que is to  é fei- 
to  oom o elem ento sonoro, a  vi- 
bragáo do som. E  através desta 
vibragáo sonora, desta combina- 
Sáo de sons, chegam os a um a 
coi'sa que a  meu ver, é algo m ul
to p a rticu la r na m úsica: um  cer- 
to  m undo em ocional e nao ane- 
dótico. A  m úsica dirige-se direc- 
tajmente ao m ais essencial do in 
dividuo.

—  E  o,orno músico profissional?

—  Com o d irecto r de orquestra 
quero trab a lhar, dentro do possi- 
ve l, todo o sentido das d iferentes 
face tas de cada época. E , itam- 
bém, naturalm ente, considerando 
o m omento actu a l que vivem os. 
A g o ra  o o fic io  de d irecto r de o r
questra apresenta ddferenítes as
pectos. P o r um lado requer um 
conhecim ento profundo da m úsi
ca que vam os in te rp re ta r. ¡Mas 
nao é só isso, porque, ás vezes, 
acontece que um  ccm positor co- 
nhece a  fundo a sua p róp ria  obra, 
m as isso nao quer dizer que seja 
capaz de d irig i- la. Ou seja, é um 
oficio, como qualquer ouitro que 
seja considerado técnico, no qual 
se transm ite um a fungáo m usical 
a  um  grupo de instrum entistas, 
neste caso um a orquestra e por 
sua vez eles váo juntando o que 
é propriam ente de cada um  e as
sim  se igera um  diálogo com  o 
conjunto em que estáo in teg ra 
dos.

N a tu ra ’m ente, (e  isto  que vou 
dizer pode com provar-se fá c il
m ente), quando um  d irecto r d ir i

ge um a obra determ inada para 
fazer um a gravagáo ou quando 
d irige um concerto p ara  um  pú
b lico  há elem entos d istin tos; a 
m úsica pode dizer-se que na sua 
esséacia é a mesm a, m as a  trans- 
m issáo m usical conta com  outros 
elem entos. Tem os a obra m usical, 
o d irecto r e a  orquestra e aínda 
o público que p artic ip a  a c tiva 
m ente. Essa  vibragáo de um pú
blico, composto por d iferentes pes- 
soas, que véan de Jugares d iferen 
tes e tém  tam bém  profissoes e 
preocupagóes diferentes, m as que 
nesse m om ento tém  algo em co- 
m um ; o desejo de p artic ip ar num

concerto e te r a vontade de ir  
e com unicar com um a obra de
term inada e com um  grupo de 
instrum entistas.

A  fuagáo d#JSe grupo e do con
certó  é v ita l. É  de sum a im por
tancia . Estabelece-se um sqgun- 
do diálogo através do que está 
recebendo o público. Quando esta
mos num palco e seguimos a p ar
tidura, sentim os a  presenga v iva  
desse público.

mentó politico portugués poderá 
condicionar a trajectória da m ú -  
sioa escolhida por aquela Funda- 
páo?

— • D isso pouco Uie poderei di
zer, por experiéncia própria. A  
p rim eira  vez que trabalhe i com a 
«GulbenKian» fo i no p retérito  De- 
zembro. M as tenho algum  conhe- 
cim ento da sua orientagáo e te- 
nho reparado que a  Fundagáo

sabe. Nesse momento floresceu no 
C h ile  um a cangáo popular de pro
testo m uito im portante. M uitos 
seguiram  P a ja  na cangáo popular; 
Su rg iram  m uitcs criadores e que 
expressaram  m uito bem n a  sua 
m úsica e respectiva le tra  o que 
se estava a passar no Ch ile nesse 
momento.

Fa lo  do m eu país porque p ar
ticipe! nesse m ovimento, onde pa
ralelam ente produzia um a grande

As influencias ideciógicas 
na criagao musical

—  Pois. A  música está sujeita 
a esses determinismos exteriores. 
Mas na sua criagáo há influen
cias ideológicas.

— • H á , sim . Evidentem ente. Es- 
sas in fluéncias ideológicas sao 
mesmo o seu essencial. O s facto 
res que in fluenciam  o com positor 
Sao os mesmos que condicionaráo 
um  p in to r oü um  hom em  que es- 
creve um  liv ro  ou um  poema. O  
com positor nao está fo ra dessa 
realidade im ediata. A  diferenga 
está que no caso da m úsica, m ais 
propriam ente da m úsica instru-. 
m ental, ou da m úsica pura, nao á 
a p a lavra  o m eio de transm issáo. 
Nao há p a lav ra  nem  elem ento v i
sual. (Tam bém  existe m úsica em  
que in tervem  a  p a lav ra  e onde o 
fa cto r v isu a l assum e por vezes 
p rim ord ia l im p o rtancia ). M as co
mo ca ra cte rís tica  m íiis g e ra l da 
m úsica, d iria  eu que é a trahs- 
m issáo onde ás p a lavras nao sao 
o m eio de expressfio. Sao os sons 
que partem^ no entanto, do fundo 
ín tim o do individuo. D a í ex is tir 
m úsica com ideología p o lítica  ou 
sentido relig ioso.

—■ Os concertos que d irig irá es
táo no ámbito duma descentrali- 
zagáo cultural da música em que 
a Gulbenkian está empenhada. O 
programa escolhido contribuirá 
para a concretizapáo desse objec- 
tivo ?

—  N a  elaboragáo do program a 
tivem os em conta vá rio s fa cto 
res. Prim e iro , considerando o t i
po de orquestra a que se refere, 
escolhem os obras p ara  o núm ero 
di6 instrum entistas de que dispóe 
a orquestra. D entro  dessa selec- 
gáo fo i tido em coasideragáo 
apre-sentar d istin tas facetas e d is
tin tos tipos de obras que se adap- 
tem  a este conjunto. Pensando 
que é m uito im portante que o pú- 
b 'ico  escute a m úsica portuguesa, 
opíám os por um a abertu ra de Sei- 
xas, um icom positor portugués do 
século X V m , representante do 
que siignificou nesse m om ento a 
m úsica portuguesa. H á  especial 
interesse em divulgá-la. pela sua 
qualidade extraord inaria.

—• E  os instrum entistas?

—  Os m embros da O rquestra 
Gulbenkian sao, no geral, exce
dentes instrum entistas que’ pode- 
ráo  exibír-se, portanto, como so
listas. E s te  porm enor considero-o 
im portante, porque serve de ali- 
cian te para o mesmo m úsico da 
orquestra.

Da música clássíca 
portuguesa

—  o maestro citou o composi
tor Seixas. Pederemos fa la r du
ma música clássica portuguesa?

—  A s obras que eu conhego do 
m ovim ento m usical portugués sao 
verdadeiram ente m uito boas obras. 
N e ías  se poderá consta tar um  
certo sentido cosm opolita. U m a 
ligagáo m uito e stre ita  com ou
tros m ovim entos da época do 
barroco, com  a  m úsica ifrancesa 
e, no caso p a rticu la r de Seixas, 
um a analog ía com a m úsica ita 
liana. N o entanto, tém  um a per- 
sonaUdade própria.

—• Voltemos á Orquestra Gufí 
benkian. Acha que o actual mo-

Gulbenkian, possivelm ente tam 
bém antes, m as sobretudo nos ú l
tim os meses, tem-se posto á  dis- 
posigao deste m ovim ento que se 
está criando no P a ís . Tm abém  
como os concertos dados ñas fá 
bricas p ara  operarios e uma, série 
para estudantes.

■ Parece-m e que a  Fundagáo Gu.’- 
benkian está cooperando com  o 
m ovim ento de renovagáo portu
gués.

—■ Além  de d irig ir a orquestra, 
foi também compositor...

—  F o i nessa qualidade que ini- 
c ie i a  m inha cacrre ira .

—• Que tem sido a sua evolugáo 
m usical? Quais as influéncias que 
tem  recebido?

— . D a  m inha obra de composi- 
gáo p re firo  nao fa la r. F o i uma 
etapa que já  deixei há m u ito ... É  
um a fase  u ltrapassada, nao digo 
superada.

íangao popular no Chile
—i Falámos do concerto. Da par-, 

ticipagáo da Fundacáo GulbenUián 
dentro do actual movimentp polí
tico. Retomemos a música portu
guesa...

— ' N o  pouco tem po que estiva 
em Lisboa, ouvi o fado. Gomo 
criagáo m usical paxece-me mara- 
vilhoso.

—■ Mas da música de combate.

’— 'N a o  tenho ouvido m uito. A  
d ificu ldade de perceber a  letra. 
M as pensó que se deve estar a 
dar o mesmo a que eu assisti no 
S u l da A m érica.

N o C h ile houve um  processo 
poütico m uito im portante que, in 
felizm ente term inou no que se

F o to  C . F .

obra m usical de concerto. A i se 
ponham  em  relevo os valores po
lítico s e esp iritu a is do m om ento.

,0  mesmo estará a  ocorrer em 
Po rtuga l.

Oi papel da música
— Portanto, a m úsica te rá  g ran 

de im portancia a té  mesmo na po- 
litizagáo das pesspasj

— ■ Evidentem ente. Como a  si- 
tuagáo socio - económ ica - cu ltu ra l 
lexercerá grande in llu én c ia  sobre 
o m úsico. O  m omento po lítico  tem  
grande im portancia na criagáo 
m usical e o m úsico expressará o 
sen tir do grupo que está p a rtic i
pando nesse m ovim ento. E s s a  li- 
berdade de criagáo é fundam en
ta l que se m antenha. N o  Chile, 
infelizm ente suprim iram -na. H á  
um  controlo, nao declarado, m as 
por isso nao deixará de ser con
siderado um  controlo. Tem-se cen
surado inclusivam ente m u itas 
obras. O  que se está passando nO' 
C h ile  é m uito tr is te  e dá-aos opor- 
tunidade de pensar na m issáo 
im ed ia ta  que poderáo te r os mú' 
sicos na sociedade.

Ju an  Pablo izquierdo. 40 anos. 
Chileno, Diplomado ern Composigáo 
pela Universidade da sua cidade 
natal. Posteriormente estudou Di- 
recpáo de Orquestra com Her- 
mann Scherchen, em Gravesano 
(Sufga). De 1961 a 1965 desem- 
penhpu o cargo de director do 
Departamento de Música da Uni
versidade Católica daquela capi
ta l, tendo nessa qualidade orga
nizado e regido conciertos e es
pectáculos de ópera. Simultamea- 
mente trabalhava como maestro 
assistente da Orquestra Filarm ó
nica do Chile, e maestro convida
do da Orquestra Nacional deste 
mesmo país.

Registo de T. N.
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*iyvsi»iEve weakí^
KOR-SÍMWlJ(EORC»eSnER 
HAfABORe, *tre^(HAHeOM W»W0-O|K»6Sm/»)
Ol/W PABLO \2¿|inEW)0

• Lebendigen Anschauungs- 
tm terrich t über die Ex p e ri
m ente zeitgenossischer Korn- 
ponisten, den H aJbton im seres 
Tonsystem s noch w eiter in  so- 
gonannte Id ik ro in íe rva lle  zu 
unterteüen, beliam en die llo 
ver im  letzten „neuen werk-‘ 
des N D K .

Seitdem  keinem  Geringeren 
ais r'e rru cc’o Buson i Anfang 
des Jah rhunderts eine D reitei- 
lung des Tons vorschvvebte, 
hat es an dicsbezügüclien Ver- 
suchen nicht gefehlt. In  seinem 
O rchestersiück „Voyage into 
the golden rcreeri“  operierí clor 
43iahrige D añe P e r Norgárd 
m it V iertcltonen . D er sehoii 
vo r zehn Ja h re n  gestorbsne 
m exikaTiische Kom pcnist Ju 
lián  C a rrillo  dagegen laíst in  
..Horizontes" eine eigens kon- 
strü ierte H arfe  Sechzehnisilo- 
ne und eine So lovio line v/ie ein 
So locello  Achteltone spielen, 
w ahrend das O rchester ain 
norm alen Tonsyst.;m  íes ih a lt.

M it N euer M usik  irn streiigen 
Sinne ha lte  sein W erk . das 
stellenw eise w ie eine spatro- 
mamtische sin íonische Dich- 
lu iig  klang, wenig zu tun.

E in  noch unbekanníer Ñam e 
im  ..neuen w erk '' w a r der heu- 
te in  Is rae l lebende Chilene 
León Sch id ’ov/sky, Seiner 
..Hom enaje a N eruda“ steilte 
ei- ais M o iti! W orte des chileni- 
Kf.ben Kobolp ieistrágers vor- 
&n.’ CrieidiBam  m it tausend 
Stim m en scheint in  diesem 
klangsiiggesíivcn Chor- und 
O rchesterw erk die farbüppige 
V.’e'it I.rttcinam erikas zu spre- 
ch' í.\ D ie  e iíiíri¿n t .¿cbwiei"gen. 
Auígaben m eisterten unter 
Ju a n  Pab lo  Izquierdo das 
N D R-Sir.íon ieorchoster und 
der N D R-C lio r (Einstudie- 
rung H cim u í FranzV D ie Soli- 
sten v-aren E r ic li Sicherm ann. 
M onique R o llin , Büben Gon-, 
zaJes und Bernbard  Gm elin.

C.W .


