Los conciertos

MUSICOS AUTENTICOS

Hace un cuarto de siglo o poco
mAis, el Concierto para violin de
Sibelius era conociao solo por los
especialistas o los aficionados in-
quietos, En realidad, el miisico fi-
nes no gozaba de popularidad por
estas latitudes y con frecuencia se
le endilgaban rdtulos tales como el
de compositor de orientaeion na-
cionalista o romdntico tardio mani-
fiestamente influido por Chaikows-
ki. Estos juicios erroneos, 0 por
mejor decir apresurados, tenian su
origen en el puiiado de composicio-
nes tempranas que habfan alcanza-
do cierta difusidn. Obras como las
cuatro ultimas sinfonias, los poe-
mas sinfonicos “Tapiola” y “Luo-
natar” o el cuarteto “Voces Inti-
mas” permanecian ignoradas por
el gran publico. Hoy las cosas han
cambiado. Una vision mas ampliay
profunda de la totalidad de su pro-
duccidn ha perniitido comprender
que Sibelius ocupa con toao dere-
cnho una posicion relevante entre
los grandes creadores de nuestro
siglo. Musico de inspiracion genui-
na, universalista y personal, capaz
de lograr los m”s refinados efectos
orquestales sin recurrir a instru-
mentaciones monstruosas o grandi-
locuentes, aparece como el sinfo-
nista mas original e importante de
nuestra centuria. Su musica se es-
cucha con interes, en muchos eases
con verdadera pasidn que acorta
sensiblemente la enorme distancia
6tnica y cultural que separa a nues-
tros pueblos latinoamericanos de
la insondable y fascinante Finlan-
dia. Y entre esa musica que gusta-
mos y apreciamos como algo ya
familiar, el Concierto para violin
-escrito en 1903, en su etapa inter-
media- se yergue como una obra
vigorosa, plena de belleza, compa-
rable a esas dos paginas maestras

del repertorio que son los concier-
tos de Beethoven y Brahms.

Una obra de tales proporciones y
de no pocas exigencias tecnicas y
expresivas, necesita de un intér-
prete que le haga completa justicia.
V lo ha tenido en el joven violinista
Gil Shaham -tiene 17 atios- que en
un nuevo concierto del ciclo de
abono de la Orquesta Estable del
teatro Colon ha reafirmado las na-
da comunes virtudes que se le apre-
ciaran el ano pasado tuando se pre-
sent© con la Orquesta del teatro
Alla Scala de Milan. Ejecutante vir-
tuoso, de sonido c6lido y afinacion
precisa, estilista a la gran manera,
expuso el concierto de Sibelius con
una seguridad pasmosa y con un
concepto expresivo ejemplar. Enfa-
tiz6 el caracter romantico que pre-
valece en los dos primeros movi-
mientos -acaso con cierto exceso
en clvibrato que no lleg6 aempanar
la sobriedad de la ejecucidn- y
desplego todo su virtuosismo en el
ultimo con un soberano dominio
tAcnico que se prolongo luego en un
capricho de Wieniawski.

El director chiieno Juan Pablo
Izquierdo llev6 con buen pulso la
Orquesta Estable y secundo con co-
rreccion al solista, si bien no siem-
pre logro la trasparencia que la
obra requiere. Sus dotes de buen
preparador se pusieron tambien de
manifiesto en a version de la Sin-
fonfa en re menor de Cesar Franck.
Con un enfoque que apunto m”s a
resaltar la densidad germana de la
partitura -Franck admiraba a Wag-
ner- brindo una vision extraverti-
da, intensa, con acentos a veces un
tanto gruesos, pero siempre identi-
ficada con el lenguaje tan peculiar
del miisico belga-francés.

El buen trabajo en los ensayos

del director se advirtio’asimismo
en la ejecucidn de “Sequentia” pa-
ra doce violoncelos y piano de Sil-
vano Picchi, casi un estreno dado
que esta obra del compositor ar-
gentine fue escrita en 1973y estre-
nada seis afios despues pero en una
version para tres violoncelos y pia-
no. Es un trabajo realmente audaz
del que Picchi ha salido airoso con
los argumentos que han predomi-
nado en toda su obra: el conoci-
miento y la autenticidad. Sobre una
especie de celula, en una gama
ascendente, dy con bien dosificados
contrastes de tiempo y articula-
ci6n, Picchi exige a los violoncelos
-divididos en tres grupos de cuatro
instrumentistas- en toda la gama
del registro y aumenta paulatina-
mentela importancia del piano co-
mo agente catalizador. El lenguaje
empleado es heterog”neo -con
preeminencia de la atonalidad- y
si bien el discurso por mementos
parece discontinue, el procedi-
miento da como resultado una va-
riedad de elementos expresivos
que no son frecuentes en la musica
oe nuestro tiempo. El propio autor
declara que “Sequentia” es un es-
tudio de estructuras sonoras que
empleo mds tarde en su “Passaca-
glia”. Tal como se la escuchd en
esta version original, supera las
limitaciones de la insolita disposi-
cion instrumental porque Picchi
conoce su oficie como pocos y asi-
mismo, como muy pocos, respira
autenticidad sin despliegues exte-
riores en todo lo que escribe. Es
Severo consigo mismo y con su mu-
sica. Buen desempeno de Osias Wi-
lenski en piano y del grupo de vio-
loncelos encabezados por Alejan-
dro Francesconi.

Rodolfo Cemino

LA ORQUESTA MAYO

En el programa del cuarto con-
cierto de abono de la Orquesta de
C<imara Mayo, figur6 el bandone6n
como instrumento de musica culta.
Alejandro Barletta, el experto mu-
sico -int6rprete y compositor- que
desde aiios ha contribuido y contri-
buye a difundir su utilizacién, en
todo el mundo, como medio expre-
sive de concierto, fue el solista de
las dos obras que se escucharon en
la primera seccién del concierto:
“Poema cencertante” para bando-
ne6n y cuerdas de Mario Garcia
Acevedo, y Concierto N.4, para 6r-
gano y orquesta, de Handel, en
transcripcion de la parte solista

a bandone6n. El Poema para

deneon y orquesta de Garcia
Acevedo fue cempuesto a fines del
aiio pasado. “Esta orientado funda-
mentalmente -explica el autor en
el comentario incluido en el pro-
grama de mano” per la claridaa de
la forma musical, la concentraci6n
expresiva y la unidad de caracter.
Se trata de una propuesta artlstica
con criterio independiente de tra-
bajo, desde el fonde desde el fendo
de la gran tradicidn hacia las inelu-
dibles tareas de nuestro tiempo"’.

La obra muestra una perfecta inte-
gracién de la caracteristica senori-
dad del instrumento solista con las
voces de los arcos, fusionadas en un
discurso coherente que elude todo
amago de efectismo, para internar-
se en la serena marcna centrapun-
tistica que asume rel protagonico
hacia la culminacién del trabajo,
que se acerca a los diez minutes de

Vatalia Makarova
bailara en
Buenos Aires

con Julio Bocca

duracion. La orquesta cumpli6 una
colaboracion encaz cenducida por
su titular, el maestro Mario Benze-
cry, el solista y a quien est"i dedica-
da la obra, mantuvo en todo me-
mento el e(1uilibrio de pianos nece-
sario para lograr el discurso pleno
de sentide que requiere el trabajo.
La experiencia que posee Barletta
en la interpretacién de la musica
barreca para organe llevada a su
instrumento, experiencia que fre-
cuentemente realiza en Alemaniay
otros centres de Europa, resulto
evidente en la traduccidn del bri-
llante texto de Handel, dende no
sole el fugado concluido alcanzo
relieve en sus atractivas disposicio-
nes timbricas y estructurales; lo
hubo, asimismo, en el suntueso tra-
tamiento dado a los encantadores
temas del primer tiempo y tambidn
en el “Andante” y sus liamativas
figuraciones destinadas al luci-
miento del principal instrumento,
que Barletta resolvio con absoluta
soltura y musicalidad.

Como obra inicial del programa,
figurd el Concierto Branoeburgu6s
N.5, en una version que destacd el

mArito de los solistas Saul Michel-
sen en violin, Oscar Piluse en flauta
y Diana Schneider en piano.

La suite para cuerdas de Lees
Janacek, compuesta a la edad de 23
aiios, es un trabajo de fina musicali-
dad que descubre la presencia de
un musico de cualidades infrecuen-
tes, pese a que todavia en esta

partitura no ha liberado totalmente
su capacidad creadora. Pero hay
mas de un rasgo revelador de talen-
to que poseyo este notable repre-
sentante de la escuela checa. La
version que logro Benzecry fue de
excelente calidad. Soneridades de
refinade timbre y climas sugestivos
en su delicada frescura, mostraron
el trabajo de undirector eficiente y
de instrumentistas cuidadosos, que
se internaron en la esencia de la
obra para rescatar mementos de
inefable belleza.

Tanto 0 mds logrado aun que en
Janacek fue el resultado que la
Orquesta de Camara Ma o obtuve

la cautivante serie Danzas
flocl6ricaS rumanas, de Bela Bar-
tok, donde la labor diel solista Luis
Reggero alcanzo perfiles de rara
distincidn. La intefigente captacion
per parte del compositor hungaro
de los sencillos pero exquisites mo-
tives extraidos del folclere de la
regién centroeuropea, y su origina-
Hsima traduccion al lenguaje eru-
dite sdin perder el saber popular ni
la atraccion que generan sus ritmos
singulares y sus giros ins6litos, dan
a esta obra el sello inconfunaible
de autenticidad de una raza vigore-
sa, que la interpretacion ofrecida
puso en evidencia. Bencecry y sus
disciplinados celaboradores debie-
ron agregar un bis en atencion a los
insistentes aplausos del nutrido au-
ditorio de Belgrano.

Silvano Picchi

Natalia Makarova, famosa estrella disidente del teatro Kirov de Leningrado
en el aiio 1970, come lo hiciera poco despu”s Baryshnikov, al igual que Nureyev

en 1961, acaba de bailar nuevamente con el

c6lebre Ballet del Teatro

Sevietico en una gala que fue trasmitida desde Londres a la television de toda

Europa,

incluyendo la URSS, en un nuevo avance de la

“perestroika”.

Makarova que no actuaba en el Kirov desde hace 18 anos, expreso su alegria
por esta apertura sovi“tica que, segun expres6, “de haber existide antes”

Jamas hubiera abandonado el pais.

Mediante un contrato firmado con Line Patalane, se presentar®i por primera
vez en la Argentina el mes de octubre, eportunidad en que bailar® con nuestro

Julio Bocca.



