PRELUDIO A COLON

FJ “I'reliiclk) a Colinhi”

es el sonido de la uatiiralcza (Jue (anta.

Hace linos diez ;iflos dirigi en un
Fes(i\al de Musua Contempora-
nea, con laor(Juesta de Radio Frankfurt. el
“Preludio a Colén" deJulian Carrillo, que
si bien es una obra escrita en 1922, tuvo ini
atractivo muv especial.

Antes de comenzar llamé la atencion de
los asistentes un instrinnenlo nunca \isto.
Un arpa horizontal que emitia sonidos de
dieciséisa\ os de tono -0 sea di\isiones nni-
clio mas pequefias de lo (Jue estdbamos acos-
tumbrados en nuestra musica occideutal-
diseflada especialmente por el composi-
tor. Junto a un cuarteto de cuerda, una
flauta \ el solo de una soprano, inia fiel
discipula suya ejecut6 este asombroso ins-
tiiimento. Tal fue el entusiasmo (Jue, de
inmediato, nos \imos obligados arepetir la
obla. En el contexto del piogiama. este
pieludié de 1922 lesultaba ser laobra mas
joven \contemporéanea.

El “Preludio a Colén" es un homenaje al

n .VMI'RICV

El sonido de la natui aleza
de nuestra Améi ica.
The “Prelude lo Colunihus"

is the sound oi'nature singing.

The soinid oiOur anierican natnre.

POR |I;A\ pablo 1ZQt IKRno

desiubiidor: Carrillo también veia en su
obra el desi iibrimientode un Niie'ii Mun-
do .Sonoro, la microtonalidad. (".aillo iil
ciclo, graudcs csjxicios, nuevas cmocioucs.
son las expresiones <|ue siempre ha des-
pertado esta musica. L'n contem])oianeo
compositoi.

er tine laemocién de oir su 'Preludio a
Coliin' (Jne e\oca en veidad los espacios
sidciaics \ despierta en nosotros planos

del estieno le escribié al

emocionales habitualmeiue en letargo; un
\erdadero (".auto a! (".icio".

Pero \eanios de donde \iene esto.

La revolucién mejicana, (Jue comenz(’)
en 1910 \ se prolong6 por mas de diez
afios, tu\o un hondo impacto en la \ida
cultural del J)ais. Como resultado de este
fei \or patridtico surgié fuei temeiue el in-
tei és de los compositoies —\ de los artistas
en general- Jior buscar una ideiuidad na-
cional: se ntilizai (in las fuentes melodit as \

Carrillo eirié en un
ntoinenlo << firiindes
ba.sfiifedas. Pen.'iento.-i
en Srlionltet'fi rfue ni
spparnrsp de In
lonalidafl (\ lo
firaeedad ferrestrel
en sn ("mirlelo n" 2
(1QDT) lo coz eonUi:
“I}resiento el .<n>nidtt

(le otro.t jilanelos™.
Carrillo Ueed in rieh

limes of re.senreh. Il.el
US ihink of Sehiinherfi
separnling lonnlily
(and firaiilyl in ’siis
Quarlel \o.2 1191)7).
The eoiee .sinfis: ‘7
prefigure the .sound of
olher jdafiéis"".

los insiMimeiUos de la .\métita Precolom-
bina \ del mmido popular. Sin embaigo.
inlifui (!'an illo se mantux o intlependieiue
de estas influencias \elaboré inia enorme
|)iodnccidi) -6])eras, sinfoin'as, obras de
(dmala- de m.ircado sello individual, de
inipresionaiite originalidad \ cantidad,
que incluye su gran obra tedrica: “El Soni-
do 1V. De él dice su creador: "sera el
principio del fin y el punto de partida de
una nuev a generaciéon musical (Jue llegue
a transformarlo todo"

Y (Juién fue (‘arrillo?

i\a(i() en 1875, estudidé en el Conserva-
torio de México v fue un eximio violinista,
compositor y t&orico acustico. Becado en
Ixipzig, Alemania, adcjuirié una técnica
absolutamente maestra del lenguaje post-
romantico aleméan. En 190fi, de vuelta en
Méjico, fue nombrado Profesor del Con-
servatorio y a los pocos afios su Director.
Hombre inquieto v poco adaptable a pre-
siones politicas, se traslad6é en 1915 a Nue-
va \'oi k Vfundé la C)i (Juesta Sinfénica de
America. En 1918 fue nombrado Director
de la ()r(]iiesta Sinfénica Nacional de Mé-
jico V, luego, nuevamente Director dei

('.onserv atol io.
Naen esta época habia desarrollado am-

pliamente su teoria “El Sonido 13". Carri-
Ilo trabajé con estas divisiones del tono
antes (Jue cualquier musico occidental,
cuando las experiencias microtonales del
europeo Alois Haba (n.1893) aun no se
iniciaban: “El 13 de julio de 1895 ([tenia 20
afios!) hice un experimento en ciudad de
Méxi(o en el cual logré los dieciséisavos de
tono Vcon ellosaumentaron los sonidos de
la miisica en la proporciéon de 800 por
ciento; en los afios transcurridos desde
a(Juclla fecha hasta hov se han ampliarlo
de tal mido las cou(Juistas de laievolucién
del "Sonido 13" que no se ve la posibilidad
de que en el futui o puedan lograrse mas
sonidos, puesto Clue mi revolucién no tiene
mas limites que las posibilidades rie per-
cepcion del oido humano. Cuando se lo-
gre la conexion iiiterplanetat ia. posible



ser4d encomiar nuevos timbres, peio no
nuevos sonidos”.

Para poder realizar sus obras tu\o (Jue
producir nuev os instrumentos. F.n ladéca-
da de 1930 concibié la idea de construir
quince pianos microtonales, afinados con
distintos tonos. X'eintc afios después fue-
ron presentados en la Exposicion Mundial
de Bruselas de 11158, ejecutando su propia
musica.

A partir de 1926 Carrillo comenzd a ser
reconocido fuera de su |)ai;) hasta nues-
tros dias es consideratlo un profeta, jlleno
de imaginaciéon ) audacia, la gran figina
de los expei imentos aci'isticos de comien-
zos de siglo. FlI "Times" de Londres lo
llamé £7 dcintegnuloi deldiumu iiinsiail: "Kn
1893, cjuince afios antes de (jue W'alton )
Cokrotft dividieran el a4tomo fisico en
Cambi idge, (barrillo estaba trabajando (en
dividir) nuestra escala de doce sonidos”.

En esta .América tan imitativa, (barrillo
tuvo el coraje, el \alor ) la \isi6n de cantar
voces hasta entonces inéditas...

Soine ten years agu, 1 coiiducled the
radiu Fiaiilifiiil Oiclieslia (ita Contempo-
laiy Miiiic Festival tu Julian Canillo’s
"Prelude to Culumbus" tliat even thougli
written iii 1922, was especicilly att) active.

Befare the concert begau, the audience
was sui()iised by au iustruinent they had
neverseen befare: a horizantal harp, desig-
ned by the compaser, that emits soumls that
are ‘hiath af tafies, a divisiéon that is inuch
smuler than what we are used to iu occiden-
tal music. Together with a string quartet,
the vaice of a soprano and a flute, tliis
instntment was played by one of Carrillo’s
faithful pupils. The entimsiasm was sucli
that they were obliged to repeat itat once. In
the programs’ context, this 1922 Prelude
turned aut to be the youngest and most
contemparaiy work of art.

“Prelude to Columbus” is an liomage to
the discoverer. Carrillo also saw in his u’ork

XAMALE M ulian carrillo, Prelwio a cMmii. Kl elshi meastuei; original
iiolallon.
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the discovery of a new world of sounds,
inicro-tvnality. "Chaiits lo Heaveu", "Xew
Emotions™, "State of Extasis", "a Coinple-
tely New World”, are ihe expressions llial
lilis niusic has always proinised. On its
debut the comfwser received a leller with the
words: "l had the pleasure of hearingyour
Prelude lo Columbus yeslerday atul it re-
calls sideral sfjace. It really is a divine
chant that wakens those emotional planes
that slumber in all of us”.
Biit lei USsee where it all began.

The Mexican Revolution, that began in
191U and lastedJar over 10 years had a
deep effect on the conntry’s cultural Ufe.
an aftennath of an enormous patriotical
fervor, conif/fosers and artists in general,
identity. Melodic
sonrces and musical instrumentsfrom pre-
columbian America andfolk cultures were
used. Julian Carrillo nevertheless toas un-
touchedby these influences anddevelopeda

suughl jar a nalional

vast repertoire of operas, symphonies and
chamberpieces, of a highly personal nature
of extremely originality, that includes his
theatrical work: "Soitnd 13”. That accor-
ding to the composer: “will be the begin-
niug ofthe end and the point ofdeparture
fora newgeiu’ration ofmusicians, that will
create a change”.

And who was Carrillo?

Born in 1875, he studied in Mexico’s
Consen’atory ivhere he was an outstanding
violinist composer and acoustic theorist.
On a Leijnig scholarship he accjuired a
masterly technique of the german post ro-

mantic language. Back in México in 1906
he was named Professor in the Conserva-
tory and subsequently its Director. A res-
tless man, not adaptable topoliticalpressu-
re, he moved to New York in 1915 and
founded The American Symphony Orches-
tra. In._ 1918 he was named director of
Mexico's National Symphony Orchestra.
By this tinte he had developed his theory
"Sonnd 13".
divisién long befare any other occidental

Carrillo worked with tonal

tnusician, ivhen european microtonal expe-
rience by Alais Haba (b.1893) hadn't yet
begun: "The 13th afjuly 1895 (he iiias
20) | titade an experiment in México City
which gave me loth of tones and this has
increased the souitds in music in a propor-
tion 0ofSOO per cent, in the elapsing years,
the concjuest afsounds since the revolutio-
nary "Sound 13" have been so great, |
think it hardly passiblefor neiu founds to be
discovered, beyond the limits of Ituman
perception, icith jAanetary intercannexian,
new timbres are a passibility, bul not itew
souitds”.

To be able to achieve his ii'ork he had to
iitvenl new inslruineitts. jit 1939 he had
fifleen inicrotanal pianos made that were
shown iit the Bntssels World Fairin 1958,
and usedfor his music.

From 1926 on Carrilla's fame spread
oulside his own country and to this date is
still considered a praphet, full of imagina-
lioti and courage, the greatest figure in
acaustical experimentation. The London
Titnes called him the disintegrator of the
musicalalom: "In 1895,fifteenyearsbefo-
re Walton and Cokroft divided the physical
atom in Cambridge, Carrillo was dividing
our 12 sound scale”.

In this highly iviitative America, Ca-
rrillo had the visién, the courage and the
merit ofsinging with unedited voices..
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