
PRELUDIO A  COLON
FJ “ l’reliiclk) a C oIihi” 

es el so n id o  de la uat i i ral cza  (|ue ( a n t a .  

El so n id o  d e la natui  aleza  

d e n u e s t r a  A m é i  ic a.
The “ P re l u d e  lo C o l u n i h u s "  

is the s o u n d  o í ' n a t u r e  singing.

The soinid o í O u r  an ier ican  na tn re .

P O R  | I ; A . \  p a b l o  I Z Q t  l K R n o

Hace  lin os d iez ;iños d ir ig í  en  un 
Fes(i\al d e  M ú s u a  C o n t e m p o r á 

nea ,  co n  la or(|uesta d e  Radio  F r a n k fu r t .  el 
“ P re lu d io  a C o ló n "  d e  J u l i á n  C a rr i l lo ,  q u e  
si b ien  es un a  o b ra  escrita  en 1 9 2 2 ,  tuvo ini 
a tract ivo  m uv especial .

A n tes  d e  c o m e n z a r  l lam ó la a te n c ió n  de 
los asistentes  un in s t r in n e n lo  n u nc a  \ isto. 
U n  a rp a  ho r izon ta l  q u e  e m it ía  so nid os de 
dieciséisa\ os d e  to n o  - o  sea di\ is iones nni- 
c l io  más p eq ueñ as de lo (|ue estábamos acos
tu m b r a d o s  en  n u e s tra  m úsica  o c c id e u ta l -  
d is e ñ a d a  e s p e c ia lm e n te  p o r  el c o m p o s i 
tor. J u n t o  a u n  c u a r te to  d e  c u e r d a ,  una 
f lau ta  \ el so lo  d e  un a  s o p ra n o ,  in ia  fiel 
d isc íp u la  suya e je c u tó  este  a so m b ro s o  ins- 
ti i im en to .  T a l  fu e  el e n tu s ia sm o  (|ue, de 
in m e d ia to ,  nos \ imos o b ligad os  a r e p e t i r  la 
o b la .  En  el c o n te x to  del  p i o g i a m a .  este 
pi e lu d ió  d e  1 9 2 2  l e su ltab a  ser  la o b ra  más 

jo v e n  \ c o n t e m p o r á n e a .
El “P re lu d io  a C o ló n "  es un h o m e n a je  al

d e s i u b i i d o r :  C arr i l lo  tam b ié n  veía en su 
o b ra  el desi i ib r im ie n t o d e  un N i ie ' i i  M u n 
d o .Sonoro, la m icro to n a l id ad .  ('.aillo iil 
cic lo , g ra u d cs  csjx icios, n u ev as  cm ociou cs. 
inundo ciilcraiiiciilc  uncvo, estado de éx/asis, 
son las e x p r e s io n e s  <|ue s ie m p re  ha d e s 
p er ta d o  esta música .  L'n c o n te m | )o ia n e o  
del  e s t i e n o  le e s c r i b i ó  al c o m p o s i t o i .

e r  t in  e la e m o c ió n  de o í r  su 'P re lu d io  a 
Colíin '  (|ne e\oca en v e id a d  los espacios  
sid c ia ics  \ d esp ier ta  en n o so tros  planos 
e m o cio n a le s  h a b itu a lm e iu e  en le targ o ;  un 
\ e r d a d e r o  ('.auto a !  ('.icio".

Pero \ ean io s  d e  d ó n d e  \ iene esto.
La revo lu ción  m e jica n a ,  (|ue comenz(') 

en  1 9 1 0  \ se p ro lo n g ó  p o r  más d e  diez 
años,  tu\ o un h o n d o  im p ac to  en  la \ ida 
cu ltura l  del ])aís. C o m o  resu ltado  de este 
fei \or p atr iót ico  su rg ió  fuei t e m e iu e  el in- 
tei és d e  los c o m p o s i to ie s  —\ d e  los artistas 
en g e n e r a l -  ]ior bu scar  un a  ideiu id ad  n a 
c ion al :  se ntilizai (in las fu e n te s  m elodit  as \

C a r r i l l o  e i r i ó  en  un  

n to in en lo  <l<’ f¿ r iin d es  
b ú .s fi iíed as . Pen.'iento.-i 
en  S rlion ltet'fi rfue n i 

s p p a r n r s p  d e  In 
l o n a l id a f l  (\ lo  
f í r a e e d a d  í e r r e s t r e l  
en  sn ( ' m í r l e l o  n" 2 

( IQDT) lo  c o z  eon U i: 
“ l} r e s ie n to  e l  .<n>nidtt 
( le  o tro .t ¡ i l a n e l o s " . 
C a r r i l l o  U eed  in r ie h  
lim es  o f  r e .s en reh . I .e l 
US ih in k  o f  S eh iín h er fi  
s e p a r n l in g  lo n n li ly  
( a n d  f i r a i ' i ly l  in /ii.s 

Q u a r le l  \ o .2  1191)7). 
T h e  e o i e e  .sinfis: ‘ 7  

p r e f ig u r e  th e  .sou n d  o f  
o l h e r  ¡d a ñ é is ' ' .

lo s  insiM im eiUos de la .\mét it a P r e c o lo m 
bina \ del m m id o  p o p u lar .  Sin e m b a ig o .  
¡nlifui ( !an  illo se mantux o in t le p e n d ie iu e  
de estas in f lu en cias  \ e la b o ró  inia e n o r m e  
|)iodncciói)  -ó ] )e r a s ,  sinfoin 'as,  ob ras  de 
( á m a l a -  de m .ircado sello individual, de 
in ip r e s io n a i i t e  o r ig in a l id a d  \ c a n t id a d ,  
q u e  incluye su g ra n  o b ra  teórica :  “El S o n i 
do  1,‘V .  De él d ice su c r e a d o r :  "se r á  el 
p r in c ip io  del  fin y el p u n to  de p art id a  de 
una nuev a g e n e r a c ió n  musical (|ue llegue 
a t r a n s fo r m a r lo  to d o "

.{Y (|uién fue ( 'a rr i l lo ?  
i\a( i() en  1 875 ,  estud ió  en el C o n s e rv a 

torio  de M éx ic o  v fue  un e x im io  v iolinista,  
co m p o s i to r  y t&órico acústico. B e c a d o  en 
Ix ip z ig ,  A lem an ia ,  adcju irió  una técnica  
a b s o lu ta m e n te  m a estra  del le n g u a je  p o st 
ro m á n tic o  a lem án . En I90fi ,  d e  vuelta en 
M éjico ,  fue n o m b r a d o  P ro fe s o r  del C o n 
serv ato r io  y a los pocos años su D irec to r .  
H o m b r e  inq u ieto  v p oco ad ap tab le  a p r e 
siones políticas, se traslad ó en  1915  a N u e 
va \'oi k V f u n d ó  la C)i (|uesta S in fó n ic a  de 
.America.  En 1 9 1 8  fue n o m b r a d o  D irec to r  
de la ()r(|iiesta S in fó n ic a  N acional d e  M é 
jico V, lu e g o ,  n u e v a m e n t e  D ir e c to r  dei  
( '.onserv atol io.

^ a e n  esta é p o ca  había  d esa rr o l la d o  am - 
p l ia m en te  su te o r ía  “ El S o n id o  13". C a r r i 
llo t ra b a jó  co n  estas divisiones del to n o  
a n te s  (|ue c u a lq u ie r  m ú s ic o  o c c id e n ta l ,  
c u a n d o  las ex p e r ie n c ia s  m icro to n a les  del 
e u r o p e o  Alois H ab a ( n . l 8 9 3 )  aú n  n o  se 
in ic iaban : “El 13 d e  julio de  1 8 9 5  ( [tenía  2 0  
años!)  hice un e x p e r im e n to  en ciudad  de 
M é x i(o  en el cual logré  los d ieciséisavos de 
ton o  V co n  ellos a u m e n ta r o n  los so nidos de 
la miisica en la p r o p o r c ió n  d e  8 0 0  p o r  
c ien to ;  en los años t ra n s cu r r id o s  d esde  
a(|uclla fech a  hasta hov se han  am pliar lo  
de tal m ü d o  las cou(|uistas d e  la i ev o lu ció n  
del " S o n id o  13" q u e  no se v e la posibilidad 
de q u e  en el futui o p u e d a n  lo g rarse  más 
sonidos,  p u esto  C|ue mi rev olu ción  n o  tiene  
más lím ites q u e  las posibil idades ríe p e r 
cep c ió n  del o íd o  h u m a n o .  C u a n d o  se lo
g re  la c o n e x ió n  i i i terp lan etat  ia. posible
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será  e n c o m i a r  nu evos t im bres,  p e i o  no 
nu evos so n id o s” .

Para p o d e r  rea lizar sus ob ras  tu\o (|ue 
p ro d u c ir  nuev os in s tru m en to s .  F.n la d é c a 
da d e  1 9 3 0  co n c ib ió  la idea de co n stru ir  
q u in ce  p ianos m icro to n a les ,  a f in a d o s  co n  
distintos tonos. X'eintc  añ o s  d esp u é s  f u e 
ro n  p re se n ta d o s  en  la E x p o s ic ió n  M undial  
d e  B ru s e las  d e  1ÍI58, e je c u ta n d o  su p ro pia  
música.

A part ir  d e  1 9 2 6  C arr i l lo  c o m e n z ó  a ser 
r e c o n o c id o  fu e ra  d e  su |)aí¿)  hasta  n u e s 
tros d ías  es co n s id era t lo  un p ro fe ta ,  ¡ l leno 
d e  im ag in ac ió n  ) audacia ,  la g ra n  f ig in a  
d e  los e x p e i  im en tos  aci'isticos d e  c o m ie n 
zos d e  siglo. F.l " T im e s "  de L o n d re s  lo 
l lamó £7 dcúntegnuloi deláíum u iiinsiail: "Kn 
1893 ,  cjuince añ o s  antes  de ( jue W'alton ) 
C o k r o t f t  d iv id ie r a n  el á t o m o  f ís ic o  en  
C am bi idge, (barril lo estaba t r a b a ja n d o  (en 
dividir) n u estra  escala d e  d o ce  so n id o s”.

En esta .América tan imitativa, (barrillo 
tuvo el c o ra je ,  el \ a lo r  ) la \ isión d e  c a n ta r  
voces hasta  en to n ce s  inéditas .. .

Soine ten years agu, 1 coiiducled the 
radiu Fiaiilifiiil Oiclieslia (it a Contempo- 
laiy M iiiic Festival tu Ju liá n  C a n illo ’s 
"Prelude to Culum bus" tliat even thougli 
written iii 1 9 2 2 ,  was especicilly att) active.

B efare the concert begau, the audience  
was sui()iised by au iustruinent they had  
neverseen befare: a horizantal harp, desig- 
ned by the compaser, that emits soumls that 
are ‘hüth a f  tañes, a división that is inuch 
sm úler than what we are used to iu occiden
tal music. Together with a string quartet, 
the vaice o f  a soprano a n d  a flu te , tliis 
instntm ent was played by one o f  C arrillo ’s 
fa ith fu l pupils. The entimsiasm was sucli 
that they were obliged to repeat it at once. In 
the program s’ context, this 1 9 2 2  P relude  
turned aut to be the youngest an d  most 
contemparaiy work o f  art.

“P relude to C olum bus” is an liomage to 
the discoverer. Carrillo also saw in his u ’ork

eXAMPI.e M Julián Carrillo, PrcluJio a C M ii. I«$l elshl meastuei; original 
iiolallon.
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the discovery of a new world of sounds, 
inicro-tvnality. "Chaiits lo H eaveu", "Xew  
Emotions", "State o f  Extasis", " A  Coinple- 
tely New W orld”, are ihe expressions llial 
lilis niusic has always proinised. On its 
debut the comfwser received a leller with the 
words: "I had the pleasure o f  h earingy our  
P relude lo Columbus yeslerday atul it re- 
calls sideral sfjace. It really is a divine 
chant that wakens those emotional planes 
that slum ber in all o f  us”.

Biit leí US see where it all began.

The M exican Revolution, that began in 
I9 1 U  and lasted Ja r  over 1 0  years had a 
deep effect on the conntry’s cultural Ufe. 
an aftennath of an enormous patriotical 
fervor, conif/osers an d  artists in general, 
suughl ja r  a nalional identity. Melodic 
sonrces and  musical instruments fro m  pre- 
columbian Am erica and folk cultures were 
used. Ju liá n  Carrillo nevertheless toas un- 
touchedby these influences a n ddevelopeda  
vast repertoire o f  operas, symphonies and  
cham berpieces, of a highly personal nature 
o f  extremely originality, that includes his 
theatrical work: "Soitnd 1 3 ”. That accor- 
d in g  to the composer: ‘‘will be the begin- 
n iu g  o fth e  end  an d  the point o f  departure  
fo r a  new geiu’ration o f  musicians, that will 
create a ch a n ge”.

A n d  who was Carrillo?

Born in 1 8 7 5 , he studied in M exico’s 
C o n sen ’atory ivhere he was an outstanding 
violinist composer and  acoustic theorist. 
On a L eijn ig  scholarship he accjuired a 
masterly technique o f  the germ an post ro-

mantic language. Back in M éxico in 1 9 0 6  
he was nam ed Professor in the Conserva- 
tory and subsequently its Director. A res- 
tless man, not adaptable to politicalpressu- 
re, he moved to N ew  York in 1 9 1 5  and  
fo u n d ed  The Am erican Symphony Orches- 
tra. In 1 9 1 8  he was nam ed director o f  
M exico's National Symphony Orchestra.

By this tinte he had developed his theory 
"Sonnd 13". Carrillo worked with tonal 
división long befare any other occidental 
tnusician, ivhen european microtonal expe- 
rience by Alais H aba ( b .l 8 9 3 )  hadn't yet 
b egu n : "The 13th a f ju ly  1 8 9 5  (he iiias 
2 0 )  I  titade an experim ent in M éxico City 
which gave me loth o f  tones an d  this has 
increased the souitds in music in a propor- 
tion ofSOO p er cent, in the elapsing years, 
the concjuest a f  sounds since the revolutio- 
nary "Sound 1 3 "  have been so great, I  
think it hardly passiblefor neiu .‘iounds to be 
discovered, beyond the limits o f  Ituman 
perception, icith ¡Aanetary intercannexian, 
new timbres are a passibility, bul not itew 
souitds”.

To be able to achieve his ii'ork he had to 
iitvenl new inslruineitts. ¡it 1 9 3 9  he had  
fifleen  inicrotanal pianos made that were 
shown iit the Bntssels W orld F a ir  in 1 9 5 8 ,  
an d  used fo r  his music.

From  1 9 2 6  on C arrilla ’s fa m e spread  
oulside his own country an d  to this date is 
still considered a praphet, fu l l  o f  im agina- 
lioti and  courage, the greatest f ig u r e  in 
acaustical experimentation. The London 
Titnes called him the disintegrator o f  the 
m usicalalom : "In 1 8 9 5 ,fifteen y ea rsb e fo -  
re Walton an d  Cokroft divided the physical 
atom in Cam bridge, Carrillo was dividing  
our 1 2  sound scale”.

In this highly iviitative Am erica, C a
rrillo had the visión, the courage an d  the 
merit o f  sin gin g  with unedited voices..
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