ri eludié a Colodn T :TULTRX f\RniILL<r

Nos. S.
Yo quiero hablar del titulo de esto. Se Ilama Preludio a Coldn
(Julia®n calrtillo). Yo comienzo contando una historia.

Hace un poco mas de diez afios, me tocd dirigir el Festival de Misica

Contemporanea en la radio de Frankfurt, con la orquestra de ellos.

Y en esta protapa que era musica, bueno, contemporanea,incluimos el

Preludio a Coldén de Julian Carrillo, que es una obra de 1922, 1o cual

no podemos decir que es una obra contemporanea; sin embargo, tuvo

una Tfuncidén y un atractivo muy especial el tocar esta obra en el

marco de un Festival de Musica Contemporanea. De inmediato, soé6lo

ver la disposicidon del grupo instrumental yllamé la atencidén”porque

habta al menos un instrumento muy diferente;es un arpa especial que

hizo construir y tocaba de una manera diferente. Es una especie de

mesa, €S un arpa que emite sonido de dieciseisavos de tono, o0 sea

divisiones muy muy pequefias, mucho mas pequefias de 1o que nosotros

estamos acostumbrados a escuchar™y esa arpa la hizo construir Julian

CcUrillo. En esa ocasion la tocaba Madame Rollin quien fue una diicipula

de Carrillo. La obra caus6 el mas absoluto asombro por ser un lenguaje
7

nuevo que entendia y totalmente desconocido el compositor, y el hecho

de que fuera escrita en 1922 causdé aun mas asombro; Tanto es asque

la obra se tuvo que repetir en el mismo concierto por el entusiasmo

del publico.

- ¢El misno dia?

ElI misa o dia.

A continuacion
A continuacion” si * no paraba el publico de manifestarse, y se tuvo
que tocar. Lo tuve que dirigir nuevamente.
Ahora, entonces después de un tiempo, se corrid6 esta voz y tuve que
dirigir otra obra de Julian Cairillo, "Horizonte"™, en Hamburgo, en Ila

radio de Hamburgo, dentro también del marco de un Tfestival.



Ahora el significado del Preludio a Coldn.

Preludio a Coldén estd compuesto para un grupo de mdsicos; un

auarteto de cuerdas, una flauta, una cantante y esA arpa especial.

Entonces qué significa eso. Es un homenaje a Coldén, Preludio Colén,
pero a Coldn como gran descubridor y Caviillo le puso este titulo
pensando en que esta obra, hecha en 1922, 1iba a ser la obra que abrria

un Nuevo Mundo, descubria un nuevo mundo sonoro. Un nuevo mundo sonhoro,
donde se utilizan pequefiisimos intervalos y vienen a remplazar los
intervalos que son los que usamos normalmente. Ante esta obra produce
un asombro y hay ciertas exclamaciones que se van repitiendo” como
intentos de definir con palabras lo que es imposible”~son aproximaciones
no mas, Hla impresidén que da esta obra. Por ejemplo en la época en que
el propio Canillo presentd esta obra en Paris, hay este comentario ;
"Ayer tuve la emocién de o™ su Preludio a Coldn, que evoca en verdad
los espacios siderales, y que despierta en nosotros planos emocionales
habitualmente en letargo, un verdadero canto al cielo"”, fue uno de los
comentarios en la época en que se presentd por primera vez. Despue”s,
otro comentario que salidé también de esta_época, a proposito de Julian
Caijdllo en el diario Le Monde.-.de Bruselas, dice : "el ultra cromatiaio,
vale decir los pequefios tonos, de Julian Carillo, nos Illevan a un mundo
enteramente nuevo,que no nos hace pensar, sino que nos sumerge en un
estado de éxtasis. 0 sea vemos estos adjetivos que se usan, en estos
articulos que han aparecido en la época de Cardllo en el diario, y que

se van repitiendo Qvin hoy dia. Llama la atencidén esta musica sideral.

Bueno de donde viene esto. La revolucidén mejicana que comenzé en 1910

y se prolong6 por mas de 10 afios, tuvo un hondo impacto en la vida
cultural del pars. Como resultado de este fervor patriodético surgio
fuertemente el interés en los compositores, ~ de los artistas en general,
por buscar una identidad nacional. Be—a-Hri ie utilizaron fue</tes
meioclicas, instrun entos de cultura indigena precolombina, y también del
mundo de 1los . Todo este nacionalismo, donde podemos

nombrar, por ejemplo, a Manuel Ponce y luego”posteriormente, a Carlos



Chadwidg produjo realmente un mundo sonoro nwry maidv 111 €ISk ,
comparable al mwndo de los grandes pintores y muralistas de esa época.
Sin embargo, Julian Cardllo se mantuvo tetbalmente independiente de estos
n @v-wftieittO3-4iafiijmaii&ta-s y elaboré una obra de proporciones gigantescas,
con un marcado sello individual. Opera, sinfonia"mttebas, obras de camaran™”
conciertos, una produccion realmente de una originalidad impresionante

y una cantidad también muy grande. Ademds de todas estas composiciones

que realizo Julian Ca”rillo”~hay que mencionar sus obras tedricas vitales.

Se resumen en lo que Julian Carillo Ilamé "El sonido 13". Eso es,el
SSonido 13", resume esta revoluciodon tedrica que hizo Carillo. En sus
propias palabras nos transmite su entusiasao. Dice Carillo en el libro
“"Teoria Logica de la Musica"™: "EI Sonido 13 sera el principio del Ffin

y el punto de parti%”™ de una nueva generacion musical que llegue a

transformarlo todo™.
Quien es Julian Carillo”
- Y porqué te interesas por Carillo?

Eso se va a deducir del articulo.

Julian Carillo lo conoce muy poca gente hoy dia. Julian Carillo nacio
en 1875, y murid en 1965. Nacié en México, en la ciudad de. Ahualulco,
San Juan de Potost. Estudidé en el Conserivatorio de México a partir

de 1895 violin”~fue un eximio violinista”composicion y acuUstica. Conside
~"ndo sus talentos como violinista, el gobierno de México le otorgd una
beca para perfeccionar sus estudios en Europa. AllT ingres6 como alumno
del Conservatorio Real de Leipzig, Alemania en donde estudidé ademas
direccion de orquesta con el director Arthur Nikisch, uno de los tias
celebres de la época. En los estudios en el Conservatorio de Leipzig,
adquirio una técnica de composiciéon del lenguaje Post romantico aleman,
absolutamente maestra. Asi lo muestran, por ejemplo, las sinfonfias,
hay un Par de sinfdénicas de esa época de 1902,l1la otra un poco posterior
que son realmente maestras, la escritura al estilo posij/romantico
aleméan, y asi también los cuartetos de cuerda. Después de terminar

sus estudios en Europa, fue nombrado, en 1906, Profesor de Composicion

en el Conservatorio Nacional de México. Y luego de pocos afios se

transformé en el Director del miaio. Teniendo algunas dificultades, al



parecer dificultades pdJliticas, viaj6é a Estados Unidos en 1915, y en

Nueva York fundd la Orquesta Sinfonica de América”l cuyos conceptos tuvieroi
un éxito considerable. En 1918 fue nombrado Director de la Sinfdnica
Nacional de México y posteriormente, una vez mas. Director del Conser-

vatorio .

Ya por el afo 1920 Gatillo habia aesardliado ampliamente sus teorias
sobre 1o que él I1lam6 "Sonido 13". El misa o Ca"rillo nos cuenta de
su gestion: EIl 13 de julio de 1895 hice un experimento en la ciudad
de México, en el cual logré los dieciseisavos de tono y con ellos
aumentaron los sonidos de la musica an la proporcion de 800 por ciento.
En los afios transcurridos desde esa fecha hasta hoy se han ampliado de
tal modo las conquistas de la revolucion del "Sonido 13" que no se
ve posibilidades que en el futuro puedan lograrse mas sonidos, supuesto
que mi revolucion no tienemas Jlimites que las posibilidades de per-
cepcioén interplanetaria,”™ sera posible encontrar nuevos timbres pero
no nuevos sonidos. Como resultado de mi experimento en 1895, (hay
que considerar que en esa época Carillo tenia. 20 afos) ge ha producido”
sigue diciendo, una nueva técnica para la formacidon de nuevas escalas
y nuevos acordes, y se basa en el calculo de probabilidades tan con®O-
N "

cido en matematicas. Fue como consecuencia de sus encuentros acusti-
cos - en donde Juliain Carillo compuso su gigantesca obra muasical-

para poder realAear..sas,obra? microfconales, con pequefios tonosy
tuvo que crear nuevos sistemas de escritura, puesto que la escritura
nuestra esta hecha para otro tipo de intervalos, y también nuevos
instrumentos que pudieran producir practicamente estos nuevos intervalos.
Hizo construir arpas en dieciseisavo”~de tonos, pianos y otros instru-
mentos. En la década de 1930, Ca"rillo concibié la i1dea de construir

15 pianos microtonales.”Hay qué ver que 1idea/,Estos pianos afinados
de distintas maneras, uno con tonos enteros, otros con tercio de tonos,
otros con cuartos de tonos, octavos de tonos, etc, hasta llegar a
dieciseisavos jde tonos. Entonces con eso tenfa una gama sonora com-
pleta, digamos. Ahora, esta empresa, enorme, como todo los proyectos

de Carillo, por lo demas.



- EI tipo era un poco escandaloso o no?

Si, una 1iImaginacién asi pero ya increible, y ademas sin ninglin temor
de hacer las cosas mas arbitrarias y audaces, cosas que resultaban y
otras que no resultaban en ese sentido es un verdadero pionero de mil

cosas, un caso muy raro, no?

Tuvo que esperar mas de veinte afos para poder realizar este proyecto
este suefio que tuvo de los quince pianos. Cuando estos instrumentos
fueron construidos por una firma alemana™ij. fueron presentados
en la Exposicidon Mundial de Bruselas en 1958, donde Carrillo hizo eje-
cutar con los quince pianos producidos por los alemanes su propia

mdsica.

- Se dio el lujo. ..

si, hay que pensar ademas que Carrillo en 1958 era un hombre bastante

viejo no... , ya a partir de 1926, Carrillo comenzd a ser re-
conocido fuera de su pais. Reconocido y muy combatido por sus propios
colegas en México y muy ridiculisado en algunas partes también. Hay

que destacar de que Carrillo empezé a hacer estas divisiones del tono
mucho antes de lo que se hizo, porque luego se empezdé a trabajar en
Europa también con Alois Habba, pero esto fué antes, fue anterior.
LeopolAd Stoko"”ski, el director, tomé inmediato interés en el Sonido 13,
y como director de la orquesta de Philadelphia contribuyd grandemente
a su difusion. El propio Stokopski nos dice: '"Su concertino para piano
en tercios de tono, es un poema de gran belleza e imaginacién, Fue una
experiencia uUnica para mi™ el escucharlo, porque nunca habftfa 6ido Ilos
tercios de tono tan perfectamente presentados, Yy mostrando sus inmensas
posibilidades <A™ futuro™. A raiz de otra obra, el mismo Stokopski

dice: con los dieciseisavos de tono, empieza Julian Carrillo una nueva;
era misical y yo deseo estar al servicio de esta causa". Recordemos que
Leopold Stokopski,esto es muy conocido, fue un gran pionero de las
causas nuevas, de la misicas nuevas en Estados Unidos. Leopoldo se

le conoce por las peliculas como "Fantasias'", ~*N~ pero TfTiue realmente

un pionero.



- Se atrevia a experimentar

/
Por supuesto, esto de apoyar a Julian Carrillo y desde luego fue uno

de los primeros en tocar la musica de ShQnberg en Estados Unidos.

Bueno eso nos dice Stoposki. Hay otros comentarios, que hace Disnekaski,
un compositor y musicélogo que ae dedicd a este tipo de trabajp; "Carrillo
aparece come el verdadero precursor de todos los compositores ultra-
cromaticos, que son las pequefias divisiones del tono. Eso lo anuncia

Disnekraski en 1965, y Carrillo es todavia considerado como la gran

figura de los experimentos acusticos de comienzoj,de siglo". Ahi termina
la cita de él. En 1963, también hacia el final de la vida de Carrillo,
el Times de Londres nos cuenta :"Ha desecho y vuelto a construir nuestra

escala cromatica, tanto que nos sentimos tentados a llamarlo el Desin-
tegrador del atono musical, s6lo que este nombre no basta por si soélo
para dar la idea del maravilloso mundo emocional que ha descubierto.

En 1895, quince afios antes de que Wolfston y Kopnov dividieran el atomo
fisico en Cambridge, Carrillo estaba trabajando, y viviendo en este caso

el intervalo mas pequefio, con nuestra escala de doce sonidos.

Agqui hay un comentario de Claude Gossin que era el critico del Figaro
Literario en Paris: "Julian Carrillo, antes que cualquier otro mdsico
occidental pensara en ello, dividiéo en 1898 el tono musical en dieci-
seis partes, resolviendo, ”“ademas, todos losjproblemas inherentes, para
llevaZa la realizacidén este nuevo vocabulario musical, en consecuencia
es Carrillo un precursor pleno de imaginacion”~de audacia, un profeta, un
visionario, en resumen un hombre infinitamente interesante™. Hacia el
final de su vida, en 1962, ya un hombre casi de noventa afios no?,

poco antes de morir, nuestro autor del Preludio a Coldén compone La

Misa de la Restauracion para voces masculinas y dedicada o otro gran

visionario de nuestro siglo, el Papa Juan XXIII.

iA prop6sito de la primera gran audicidn de esta obra, nos comenta
México en la Cultura :"la audicidén de esta obra, como el mensaje de

Juan XXI11l1, nos llevd de nuevo a las Catacumbas Romanas y a los origenes
mismos del sentimiento religioso, es musica religiosa para una edad

atomica'.



No se, yo conozco la de los 50 que hizo Carrillo, no estuvo muy

buena, otras obras estan muy bien.

Este final es hermosisimo

- Es increible

Tuvo que construir iInstrumentos para poder hacer eso. Ahora con los
instrumentos electrénicos no hay problemas para conseguirlo.

- Al oir esto, parece como si este nuevo mundo fuera a emerger de la
Grecia Antigua, de la India... Dénde siente lo americano?

Para mi, es la naturaleza americana la que estd metida ahi totalmente.
Ahora, co6omo se define esto con palabras, no sé. Es una sensacifdn que

yo tengo de un sonido muy propio americano. En el sentido muy espacial,
de cielos muy abiertos, no es un sonido urbano, de ciudad,$in duda aqufi
hay un sonido espacial y esto se hace en 1920. Esto es 1o curioso. Es
que 99 un sonido de una época se va presentando en distintos lugares,

y hay algunos que tienen una oreja especial para distinguirlos de otros,
y en ese sentido Carrillo es un precursor : distinguid6 este sonido.

Como SchOnberg se aparta, de la tonalidad, de la gravedad terrestre,
SchOnberg decia; "Yo siento y presiento el sonido de otros planetas",

y sin tener relacién Carrillo con él,” quiero decir que algo pasdé en

ese momento de que los oidos, las mentes, se abrieron a una realidad

que son propias de nuestra época.

“ Ahora 1o que Illama la atencidi”s que Julian Carrillo no esta timido.

No

- No se siente incomprendido, cuando este sonido deber haber sido
absolutamente incomprendido en esa época. No es comun en un tipo creador,
un genio, esta tendencia de anunciarse,de esa manera,¢no?

iNada! él se siente con una misidn mesianica

- Tenia un poco razdén no?

Por supuesto, descubridé una cosa distinta.

~ ¢Carrillo habr¢g? hecho un aporte Americano al mundo de la mulsica

universal?



- Carrillo escribidé en Europa esta musica?

No, vivio en Alemania, Cuando estuA™o trabajandotodo esto que estamos
viendo, es de vuelta a México. En Alemania el tomé la formacidén aca-
demica romantica alemana, Brahms, y los cuartetos, los cuartetos de
Demos, la primera, segunda simphonia suena como Brahms, no de la

calidad de Brahms por supuesto, pero en ese estilo. Y el va desarollando
y desarrollandose entreg6d esta obra enorme. Tiene unas cosas geniales

y otras en que el aspecto tecVico lo llevé hacer cosas que tedricamente
estaban teniendo una justificacion para él, pero no una justificaciodn

sonora, donde repite, repite, repite la misma cosa.



O
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JULIAN CARRILLO, Discos SONIDO 13. Phillips Paris.

Aer tuue la emocidén de oir su obra PRELUDIO A COLON que euoca en . er-
dad los espacios siderales y que despierta en nosotros planos emo-
cionales habitualmente en letargo; es un verdadero Canto del Cielo,
(Nelly Carén, Paris,

Ha deshecho y uuelto a construir nuestra escala cromatica tanto que
nos sentimos tentados en llamarlo EL DESINTEGRAOOR DEL ATOMO MUSICAL,
s6lo que este nombre no basta por si solo para dar idea del maravillo-
so mundo emocional que ha descubierto”

En 11?705, quince afos antes de que Uialton y Cockrotft dividieran el
atomo Ffisico en Cambridge, Carrillo estaba trabajano (en algo similar)
con nuestra escala de 12 sonidos.

(Times, Londres 19G3).

Su CONCERTINO PARA PIANO EN TERCIOS DE TONO es un poema de gran belle-
za e 1Imaginacién. Fue una experiencia Unica para mi el escucharlo por-
que nunca habia oido los tereios de tono tan perfectamente presentados
y mostrando sus inmensas posibilidades para el futuro,

Leopoldo Stokoiusky,

ElI' ULTRACROMATISMO de Julian Carrillo.., nos Illeva a un mundoentera-
mente nuevo, que no nos hace pensar, sino que nos sumerge en un estado
de éxtasis.

Le Monde, Bruselas,

Julian Carrillo, antes que cualquier otro musico occidental pensara en
ello, divididé en 1895, el tono musical en IG partes; resolviendo ade-
mas todos los problemas inherentes para llevar a la realizacidén este
nuevo vocabulario musical. En consecuencia es Carrillo un precursor
pleno de imaginacién y de audacia, un profeta, un visionario, en re-
sumen, un hombre iInfinitamente atrar tivo <

Claude Rostand, Critoico del Figaro Litteraire,
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