
Articulo para Ladeeo America.

Hace algunos anos, estando al atardecer en el Valle de la Luna, en pleno 
desierto de Atacama, experimente hasta el punto de lo concreto la sensación 
de poder tocar el silencio. Es una de//las impresiones mas intensas que he 
tenido en relación a lo sonoro, y vivida precisamente en America.
Para un músico es primordial r e c o n o ^ r  el silencio. Ss el vacio, en este 
caso el vacio acústico, el que nos JíErsiiis da esa posibilidad de voluntad 
"no voluntaritea" de reconocer lo somos y lo que nos rodea, mas alia 
de lo inmediat^ y cotidiano./ Hay/lugares en America que nos entregan ge­
nerosamente susilencio, "nuestro silendo. Aquel que nos comunica 
Pablo Neruda en W  Canto Genera!],^, cuando^ljescribe que:
"Mil anos de s i l i c i o  en una co^a. 
de azul calcareo,\de distancia/y luna, 
labran la geografiV desnuda dê  la noche."

Nuestro entorno n a m r a l ;  la inmensidad de las cordilleras, las selvas 
extuberantes del t r ^ i c o ,  1 ^  océanos, la presencia cósmica del desierto, 
y por sobre tpdo el l\pmbre yy su historia, han marcado, a veces mas alia 
de su voluntad, el de^tino/de muchos de nuestros artistas.
La riqueza de la naturVleaía y la multiplicidad de culturas que nos han for­
mado,-nos íf&W obligajá» ^ m s c a r  \m  lenguaje común, que se pueda expresar 

■'Tñas~aÍLa de las a p a r e n t ^  contradicciones. Asi, han podido subsistir en 
el espacio abierto y d e ^ r o  de las ciudades mme modernizadas, las mas 
diversas expresiones. í
Recuerdo aquel indio, c i e ^ ,  que hacia sonar su instrumento en la pe­
numbra solitaria de urp caJ^ejuela del Cusco. Interpretaba una música 
lejana, construida sopre laa características escalas de cinco sonidos 
propias de la herencia pre-c)slombina, dejándonos lina imagen que esta m.ucho 
mas alia de las limitaciones V e l  tiempo.
Lo mismo cuando obsq/rvamos a rps pastores del altiplano, con sus movimien-

EMEkxr en la actitud de sssKEkHXx estar 
tan bien con esa naturaleza de extremos 
nyuelve todo, dejándonos Mirowmtiree
jala se.'.aoEiservQ como el regalo mas precia- 

sido el recorrido de la música de 
America. Creo q u ^ n o s  dara una mayísr perspectiva sobre como el hombre 
le ha esforzado én esta busqueda unlficadora del lenguaje.

Sn la época de 1¿ Colonia los m i s i o n ó o s  dieron especial énfasis a la 
practica de la «usica, mostrándose gratamente sorprendidos por la rapida 
asimilación que tienen lo^ pueblos indios de la música europea;
tanto en su ejacusion como también en iV construcción de instrumentos./ La 
instrucción mufeical practicada en las N^siones jesuítas del Paraguay llego 
a tener gran crategoria. il jesuíta espano\ José Cardiel menciona, en 1?30, 
que cada pueblo contaba con agrupaciones d\^ kuísíkeixx treinta o cuarenta 
músicos, que interpretaban las composicione^ venidas de Europa como 
también las compuestas enAmerica. También se\incorporan las danzas indias 
en el culto; en particular para las procesiones que se efectuaban pn las 
fiestas mas importantes del calendario litúrgico. Juan de Torquemada, mi­
sionero franciscano, se refiere con orgullo en su "Monarquía Indiana" de 
I6l6, a las obras polifónicas SEiajiiiEsiasx de compositores indios, y dice 
que estas han sido evaluadas como de gran calidad por importantes músicos 
de España.

tos pausados, siempre aiKH±Bís: 
escuchando. Parecen corresponde 
H&efr marcados, dondé el cielo lo 
esos "mil anos de /silencio"^ que 

do ./Reflexionemos im poco sobre como



Hace a l g u n o s  a ñ o s ,  e s t a n d o  a l  a t a r d e c e r  en  e l  U a l l e  de l a  L u n a ,  en  p l e n o  
d e s i e r t o  de f i t a c a m a ,  e x p e r i m e n t é  h a s t a  e l  p u n t o  de l o  c o n c r e t o  l a  s e n s a ­
c i ó n  de p o d e r  t o c a r  e l  s i l e n c i o .  Es una de l a s  i m p r e s i o n e s  más i n t e n s a s  
que he t e n í a o  en  r e l a c i ó n  a l o  s o n o r o ,  y i ^ i u i d a  p r e c i s a m e n t e  en A m é r i c a .

P o r q u e  p a r a  un m ú s ic o  e s  p r i m o r d i i a l  e l  r e c o n o c e r  e l  s i l e n c i o .  S o l a m e n t e  
a p a r t i r  d e l  s i l e n c i o  se  h a c e  p o s i b l e  e l  s u r g i r  de l a  m ú s ic a .  En l a  m ú s i ­
c a  h ay  a l g o  que e s  más p r o f u n d o  que n u e s t r a  n o l u n t a d  a n a l í t i c a  y o r d e n a ­
d o r a  d e l  j u e ^ o  s o n o r o :  e s  l a  u o l u n t a d  de e s c u c h a r  a p a r t i r  d e l  s i l e n c i o .
La  u o l u n d a d  no v o l u n t a r i o s a '  p a r a  r e c o n o c e r  l o  que somos. R e c o n o c e r  
n u e s t r o  i n t e r i o r  y e l  e n t o r n o  en que f i g u r a m o s .  Es e l  i j a c í o ,  en e s t e  
c a s o  e l  i j a c í o  a c ú s t i c o  e <̂prQCQdo en  gi —-si i'ei l u i o ,  e l  que nos l l a m a  a l a  
a c c i ó n  de e s c u c h a r  más a l l á  de l o  i n m e d i a t o  y  c o t i d i a n o .

A m é r i c a  nos e n t r e g a  g e n e r o s a m e n t e  l a  p o s i b i l i d a d  d e l  s i l e n c i o .  Es uno de  
a q u e l l o s  r e g a l o s  que  nos o f r e c e  n u e s t r o  e n t o r n o  n a t u r a l  l i b r e m e n t e ,  p a r a  
t o d o s  s i n  e x c e p c i ó n ,  y  p o r  l o  t a n t o  debemos a g r a d e c e r l o  y c u i d a r l o  como 
a l g o  s a g r a d o .

En t o d o s  l o s  l u g a r e s  g e o g r á f i c o s  e s t á  l a  p o s i b i l i d a d  d e l  s i l e n c i o ,  p e r o  
e s t e  es  ' n u e s t r o  s i  1 e n e  i o" i?vd€ró áiu á iifeÉB Íiá, , A s í  l o  m a n i ­
f i e s t a n  a l g u n o s  a r t i s t a s  de A m é r i c a ,  y P a b l o  N e r u d a  nos h a b l a  qu e :

' M i l  a ñ o s  de s i l e n c i o  en  una  copa  
de a z u l  c a l c á r e o ,  de d i s t a n c i a  y l u n a ,  
l a b r a n  l a  g e o g r a f í a  do© ode<de l a  n o c h e ' ,

d e s n u d a

A s í ,  l a  I n m e n s i d a d  de  n u o o t r ^ s c o r d i l l e r a s ,  l a s  s e l v a s  e x u b e r a n t e s  de l o s  
t r ó p i c o s ,  l a  p r e s e n c i a  c ó s m i c a  de l a  n o ch e  d e l  d e s i e r t o ,  l o s  m a r e s ,  !>ían
qaBdBdDnBBitBmpBdDBnBnnnDBBrümDnBBmnméBnpmDrfiandonpBrBniiiQBgDnniBniíítfiBBrüBrBBnnn 
y  p o r  s o b r e  to d o  e l  hom bre  y su  h i s t o r i a ,  han  q u ed ad o  e s t a m p a d o s  en  n u e s ­
t r o  s e r  más p r o f u n d o ,  come—i-o—pedeín&s—o b e e - r y a r -e-Pv-4-a—c-pe^c-í-órT-Tte—i-o s

En A m é r i c a  han c a m i n a d o  s i m u l t á n e a m e n t e  l a s  t r a d i c i o n e s  p r o v e n i e n t e s  de  
h /u e s t ro  a n c e s t r o  c u l t u r a l  e u r o p e o  j u n t o  a l a  r i c a  h e r e n c i a  r e c i b i d a  de l o s  

c u l t u r a s  p r e - c o l o m b i ñ a s , e n  un c o n s t a n t e  p r o c e s o  de ' e s t a r  s i e n d o * ,  y 
de e n c o n t r a r  un l e n g u a j e  que  v a y a  más a l l á  de l a s  a p a r e n t e s  c o n t r a d i c ­
c i o n e s  que hemos r e c i b i d o ,

DE l a  m ú s ic a  de l a  é p o c a  p r e - c o l o m b i n a  q u e d a n  m uchas m a n i f e s t a c i o n e s  que  
aún v i v e n  e n t r e  n o s o t r o s ;  i n c l u s o  en  l a s  g r a n d e s  c i u d a d e s .  R e c u e r d o  
h a b e r  e s c u c h a d o  a un m ú s ic o  i n d i o ,  c i e g o ,  que  h a c í a  s o n a r  su  i n s t r u m e n ­
t o  en l a  mas a b s o l u t a  s o l e d a d ,  en l a  p e n u m b ra  de una c a l l e j u e l a  d e l  Cusco  
I n t e r p r e t a b a  una m ú s i c a  l e j a n a ,  c o n s t r u i d a  con  l a s  e s c a l a s  de c i n c o  
s o n i d o s  t a n  c a r a c t e r í s t i c a s  de e sa  r e g i ó n .  H a b í a  en  é l  y en a q u e l l o  que  
m a n i f e s t a b a  con su  i n s t r u m e n t o ,  una p r e s e n c i a  mucho más a l l á  d e l  t i e m p o .  
P o d r í a  h a b e r  e s t a d o  s i e m p r e  a l l í .

A l g o  s i m i l a r  o c u r r e  e n  e l  a l t i p l a n o  c u a n d o  o b s e r v a m o s  a l o s  p a s t o r e s .  En
como se  mueven, cómo e s c u c h a n ,  se a d v i e r t e  l a  p r e s e n c i a  de e s a  n a t u r a -
l e z a d e  e x t r e m o s  t a n  m a r c a d o s .  ! ~ , - i , ^Donde l a  b ó v e d a  d e l  c i e l o  e n v u e l v e

t o d o ,  d e j a n d o  un e s p a c i o  i n f i n i t o  de s i l e n c i o  en l a  t i e r r a .  E s t o
e s t á  e v i d e n t e m e n t e  e n  l a  m ú s ic a  p o p u l a r  de e l l o s :  m ú s ic a  de g r a n d e s

d i  s t a n c i  a s .



En l a  é p o c a  C o l o n i a l  l o s  m i s i o n e r o s  d i e r o n  e s p e c i a l  é n f a s i s  a l a  p r á c t i ­
ca  de l a  m ú s ic a  en  l a s  i g l e s i a s .  Se m u e s t r a n  s o r p r e n d i d o s  p o r  l a  r á p i d a  
a s i m i l a c i ó n  de l a  m ú s i c a  e u r o p e a  p o r  l o s  p u e b l o s  i n d i o s .  P i a b a n  l a  f a c i -  
l i o a d  que é s t o s  t e n í a n  p a r a  l a  e j e c u c i ó n  m u s i c a l  y  t a m b i é n  p a r a  l a  c o n s ­
t r u c c i ó n  de i n s t r u m e n t o s .
La  i n s t r u c c i ó n  m u s i c a l  en l a s  m i s i o n e s  j e s u í t a s  en  P a r a g u a y  l l e g ó  a t e n e r  
t a l  c a t e g o r í a  que e l  P a p a  B e n e d i c t o  X I U  m e n c io n a  en  su e n c í c l i c a  de 1 749  
que e l  c a n t o  p o l i f ó n i c o  de sus i g l e s i a s  ha l l e g a d o  a l  n i i ^ e l  s i m i l a r  a l  de 
l a s  i n t e r p r e t a c i o n e s  de  E u r o p a ,  E l  j e s u í t a  e s p a ñ o l  J o s é  C a r d í e l  m e n c io n a  
que c a d a  p u e b l o  c o n t a b a  con a g r u p a c i o n e s  de t r e i n t a  o c u a r e n t a  m ú s ic o s ,  
que i n t e r p r e t a b a n  t a n t o  l a s  c o m p o s i c i o n e s  u e n i a a s  de E u r o p a  como t a m b i é n  
l a s  c o m p u e s t a s  en  ñ m é r i c a .  Los c ó d i c e s  de l a  é p o c a  c o n t i e n e n  t a m b i é n  
o b ras ien  i d i o m a s  a u t ó c t o n o s  a m e r i c a n o s  p a r a  s e r  u t i l i z a d a s  e n jla s  m i s i o n e s  
L a s  d a n z a s  i n d i a s  t a m b i é n  f o r m a b a n  p a r t e  de l a  l i t u r g i a ,  e n j p a r t i c u l a r  
p a r a  l a  c e l e b r a c i ó n  de  p r o c e s i o n e s d k »  l a s  f i e s t a s  i m p o r t a n t e s  d e l  c a l e n ­
d a r i o  r e l i g i o s o ,  J u a n  de T o rq u e m a d a ,  mí s i  o n e r o  f r a n c i s c a n o ,  e s c r i b e  h«xsisi 
con o r g u l l o  en su  " M o n a r q u í a  I n d i a n a *  de 1G15, que l a s  o b r a s  p o l i f ó n i c a s  
c o m p u e s t a s  p o r  c o m p o s i t o r e s  i n d i o s  h a n  s i d o  eiv^aluadas como de c a l i d a d  s u ­
p e r i o r  p o r  i m p o r t a n t e s  c o m p o s i t o r e s  de  E sp a ñ a  en  su  é p o c a ,

E íu ra n te  l a  C o io n la  l a  m ú s ic a ,  a s í  como l a  p i n t u r a ,  l a  e s c u l t u r a  y l a  ai—  
q u í t e c t u r a -  se  t i í ó  p r e f e r e n t e m e n t e  en  t o r n o  a l a s  g r a n d e s  c a t e d r a l e s ,  
c u y o s  m ú s ic o s  t a m b i é n  c o l a b o r a b a n  en  o t r a s  a c t i v i d a d e s  a r t í s t i c a s  en l a  
s o c i e d a d  d e l  momento.
A s í  e s  e l  c a s o  de l a  C a t e d r a l  de M é x i c o ,  que a g r u p ó  a e x c e l e n t e s  m ú s ic o s  
como H e rn a n d o  F r a n c o  y  Ju an  de L i e n a s ,  c r e a d o r e s  de una  m ú s ic a  de g r a n  
r i q u e z a  p o l i f ó n i c a .

En L im a ,  c a p i t a l  d e l  U í r r e f n a t o  d e l  P e r ú ,  se  d í ó  d u r a n t e  e l  p e r í o d o  Co­
l o n i a l  una i n t e n s a  a c t i v i d a d  m u s i c a l .  P o s i b l e m e n t e  l a  más i m p o r t a n t e  de 
A m é r i c a  d e l  S u r ,  Pi p a r t i r  de 1G12 s e  c r e ó  e l  c a r g o  e s t a b l e  de M a e s t r o  de  
C a p i l l a  en  l a  C a t e d r a l  de L im a  y  s e  d í ó  i n i c i o  a una  l a r g a  y  f e c u n d a  
t r a d i c i ó n  de m ú s i c o s .  S e g u r a m e n t e  e l  más d e s t a c a d o  e n  su  é p o c a  f u é  Don 
Tomás de T o r r e j ó n  y U e l a s c o  ( 1 G 4 4 - 1 7 2 8 ) ,  n a c i d o  en  E s p a ñ a  y  l l e g a d o  a l  
P e r ú  a l o s  u e l n t i t r é s  a n o s .  La m ú s ic a  de T o r r e j ó n  f u é  a m p l i a m e n t e  c o n o ­
c i d a  en  t o d a  A m é r i c a ,  A p r o p ó s i t o  d e l  O f i c i o  de Semana S a n t a  de L im a  en  
1701 nos d i c e  un c o m e n t a r i s t a  de l a  é p o c a ;  j u n t ó  l a s  m e j o r e s  u o ces
de l a  c i u d a d ,  y c r e ó  un c o n j u n t o  de t a i  c a l i d a d  que t o d o s  l o s  p r e s e n t e s  
se e m o c i o n a r o n  h a s t a  l a s  l á g r i m a s  en  a q u e l l o s  p u n t o s  más s e n s i b l e s  de l a  
o b r a . ’

Además de su e x t e n s a  p r o d u c c i ó n  de o b r a s  d e s t i n a d a s  a l  c u l t o ,  T o r r e j -  
j ó n  t i e n e  e l  m é r i t o  de  h a b e r  c o m p u e s t o  l a  p r i m e r a  ó p e r a  de  que  te nem os  
c o n o c i m i e n t o  en A m é r i c a .  Se t r a t a  de  * La P ú r p u r a  de l a  R o s a ’ , q ue  f u é  
e n c a r g a d a  p o r  e l  ü i r r e y  d e l  P e r ú  y  e s t r e n a d a  en L im a  en  1 7 0 1 ,  T e r r e j ó n  
u s ó e x i t e s a m e n t e  un t e x t o  de C a l d e r ó n  de l a  B a r c a ,
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1 1 ^4 / Á ¿ ¿ '< /lf^ J 'î '7  /íy ^ ^ /ií/C ^ O  •̂5’ ^  í¿ ^  ̂



J y lli 4 /  A ( ^ ^  J k

fü iQ C k 'ÍA - 'f^ /^  ¿ í/ /^ p a A ^  /U a ^ '

j b

f  - - - - [ /  u  / ¡ r

t  A u h ^ ¿ '¿ i J ^ jí̂ U A ¿ ^  ̂  J b o  ^

é iM y í^   ̂ / ^ u  , j^  A

^ í /  /í^ u ^ ^ u jíc e  A ^ u A í > a é ^  ¿ íé ^ ^ liJ k ¿ í¿ )^

'̂ 0  A í¿ /^ 7 /2 ^ ¿ ¿ '̂ ^  Î C ¿ ^^¿ ^¿ ^'< ?  ^
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- ¿ /  M î ’f^ /U {p  ) k /

'¿■V ^ 1  (^ (P íiiO  v /

A  ^ 0 / / o ^ Á  ^  X í

- i  / \ á u
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y i/t ^)lA jjA /̂ J tG lf¿ ^d ’ OU / / í - ^ fe / /^  4  C u < ^^  jM l£ A J^ú 2 ytM O  J

^ ^ /^ (fb  ^  íti'U iJ '̂ -^  ^  ^ iu ¿ aY ^ rf ^  y U ^  ^ j 7 ^
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j  y î  X V C ^ i A  / í  J - (
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 ̂ La musj^a- asi como lajointura, la escultura y la arquitectura- se desa- 
preferentementelTen las catedrales, y .oiondu uu LeA'̂ mUoTCüo Ldiiibien 

^\í participes de las actividades profanas de la sociedadi La Catedral de 
y' r-'Jexico agrupo a excelentes compositores, como Hernando Franco y JUan de 

J  I o b r a s  de gran riqueza ?¡s contrapuntistica. En Lima, 
^ V i r r e i n a t o  del Perú, también se dio una intensa a c t i m d a d  
musical, posiblemente la mas importante de America del Sur»*̂ ''̂

•i ?? /a. - AVI 1 X n 1 lio G lo  ■K'iTQ *ir ■PcirUTy-i/̂ o --- J____  r \_«T-n

,uaa HE
'd - ,X V l l^ ^ ^

e£u -iax>1 una _ larga y fecunda tradición de Maestros de Capilla e*4r-w. '.
Ca^te^ r̂ l- d o -.bima. seguramente el mas destacado fue Don Tmas de Torre jon y

Ademas de su extensa produccionde obras religiosas, tiene el
mérito de haber cempuas*©--la primera opera, de que tenemos noticia en 
America, se trata de J ^ a  Purpura de la Rosa" sobre un texto de Calderón

encargada por el Virrey del Perú y estrenada C(m
. A  ,

obrade la Barca, — --------
exitooLiiwe.Tttc en Lima (I7 0I)
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\ KK'¡/[L¿i r e g i ó n  de reinas G e r a i s  ( . B r a s i l ) ,  r i c a '  en^'^oró y p i e d r a s  p r e c i o s a s ,  
' ^ a t r a j o  a g r a n  c a n t i o a d  de m ú s ic o s  &r—-e4— XUj-4-í  , Nos d i c e  una e s t a ­

d í s t i c a  que en  l a  s e g u n d a  m i t a d  d e l  s i g l o ^ í ^ b í a  a p r o x i m a d a m e n t e  m i l  
m ú s ic o s  en e s t a  C a p i t a n í a  G e n e r a l .  La f r ia yor í  a ,,de. e l  i os  €f4de se a d i e s t r a -  
r p n en l a  c o m p o s i c i ó n  y e j e c u c i ó n  musi c a l  ,^'S'demÁs de l a  c o n s t r u c c i ó n  

¡¿■'de i n s t r u m e n t o s .  Se- e n c u e n t r a n  en l o s  a n t i g u o s  a r c h i v o s  nu m e ro so s  manus­
c r i t o s  de m ú s ic a  e u r o p e a ,  l o  que m u e s t r a  de que p a r a  e l l o s  e r a n  f a m i l i a ­
r e s  l a s  o b r a s  Haydn y M o z a r t ,  e n t r e  o t r o s  de sus  c o n t e m p o r á n o e s  de E u r o -
o a .

L
Ct' bP

1 com posí  t o r  y 
Cea, 1 7 4 0 - 1 8 0 5 ) .  Lobo de í l e s -  
l a  C a o i  t a ñ í  a N i n a s  G e r a i s

E n t r e  l o s  c o m p o s i t o r e s  más d e s t a c a d o s  
o r g a n i s t a  J o a q u im  E m e r i c o  Lobo de d e s q u i t a  
Q u i t a ,  un m u l a t o ,  d e s a r r o l l ó  su c a r r e r a  en  
y l u e g o  en R i o  de J a n e i r o ,  Nos ha d e j a d o  un le^ado '-^H e'’̂ '^ ^ c e le n te s  o b r a s ,  
que s-i^ n d o  j auy - n u mer-oe^s nos d e m u e s t r a n  que^^Tue' uno de l o s  c o m p o s i t o r e s  
más f e c u n d o s  d e l  momento.  D e n t r o  de un m a rc o  de i n f l u e n c i a s  de—£ ■, ; E . 
Bdet=r-v~Harydtn#, e s c r i b e  o b r a s  de g r a n  p e r s o n a l i d a d ,  como son s u  N i s a  en  
f l i  b e m o l ,  su Te Deum y sus  O f i c i o s  de O i í u n t o s ,  / / í 'X f  ^

XD e m o i ,  su j e  ueum y sus  u t  i c i o s  ae  \ j \   ̂u r w o s . ,  ‘í

Dp s p u ps de 1 ^  In d e p & n d &cüs4r-a--dQ Ornó r i c a .— l a  v i da- mus¿4saj r - s e " qrr í - e n’t a ' a 
b ü & c a r su p : r a í c e s  n a r ; í-oj^a I . >-\fenómeno qu e  es  p a r a l e l o  a l o  que s u c e d e

en E u r o p a ,  Se c o n s t r u y e n  t e y ' o s  d e  ó p e r a y a p a r e c e n  l o s  
c o n s e r ^ ^ a t o r i o s  l o c a l e s ,  p pg^r índn ^ ^ '1^yr a ^ t^ i^ *^ z a /p ¿ 1 ^ ^ c tn ^ rxnj&n-i-e por^-¿ 4 - i x i i e -  
ré «  p o r  l a  ó p e r a  y l o s  e s p e c t á c u l o s  de, t e a t r o  t n u s i c a l ,  además de l a  m ú s ic a  de  
p i a n o  y c a n c i o n e s  a co m p a ñ a d a s  , que s e ^ '^ * r ^ t i  c a n ^ n  l o s  s a l o n e s  p r i m a d o s .  La  
m ú s ic a  s i n f ó n i c a  y de c á m a r a ,  s a l  uo c o n t a d a s  e x c e p c i o n e s ,  se mani f  i e s tay  s + © 4 ^ -
m e r r t e ^  p a r t i r  de l a s  ú l t i m a s  d é c a d a s  d e l  s i g l o  X I X ,  ----- s '

; 4vi i ¿u ) ‘

E s t a  t e n d e n c i a  h a c i a  e l  n a c i o n a l i s m o  se n ijQidg- n h » p r An t o n i o  C a r l o s  Gomes 
C 1 8 3 G - 1 8 9 G ) ,  e l  ocKoposcxbor más e x i t o s o  c o m p o s i t o r  de ó p e r a s  en  l a  A , m é r i c a  d e l  

s i g l o  p a s a d o .  N a c i d o  en  Sao P a u l o ,  d e s a r r o l l ó  una i m p o r t a n t e  c a r r e r a  
que l o  l l e v ó  a c o s e c h a r  g r a n d e s  é x i t o s  t a n t o  en  B r a s i l  como en I t a l i a .

^ E n t r e  su p r o d u c c i ó n  ú l t i m a  se  d e s t a c a n  "11 G u a r a n y ’ y "Lo Schíaiv>o’ , amA 
^ v b a s  t r a t a n d o  te m a s  p r o p i o s  d e l  B r a s i l .

í/yi ------  ----
&n—L a -é p o c a d e l— na c íO A¿ü^i-&me- -debámos m e n c i o n a r ,  e n t r e  o t r o s ,  a l  a r g e n t i ­
no I b e r t o  U l í l l i a m s  ( 1 8 6 2 - 1 9 5 2 )  que compone o b r a s  de un f u e r t e  s a b o r  
l o c a l .  Nos d i c e  que su  i d e a l  es  e l  d e ^ o m p o n e r  o b r a s  de una ' a t m ó s f e r ade^pcompone r
a r g e r v l l n a "  ,_ y que no s e a n  m eras  t r a r > á c r i p c i o n e s  de m ú s ic a  l o c a l .  Ae-í 

Á afia-p€c?í-g perf  s u s  o b r a s  i n s p i r a d a s  pO/f l o  ' p a y a d o r e s "  g a u c h e s c o s  como son  
K  ' E l  g au ch o  a b a n d o n a d o *  y " A i r e s  d e / l a  P a m p a ' ,  que b u s c a n  una f u e r t e  

i d e n t i d a d  con  l o  p r o p i o  de l a  t i e r r a  a m e r i c a n a .
I

De a poco  A m é r i c a  s i g u e  en  l a  b ú s q u e d a  de un l e n g u a j e  p r o p i o  y  c o n t i ­
núa  a d e n t r á n d o s e  en su e n t o r n o  p a r t i c u l a r ,  l o  c u a l  ua a c a r a c t e r i z a r  
l a  p r o d u c c i ó n  de l o s  g r a n d e s  c o m p o s i t o r e s  que u i ó  n a c e r  e l  s i g l o  XX.

/  jo  ¡ f  U i C  d f  ' / > t t ^  , 4 í : u - ^  J
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í«íft¿ng[tio simultáneamente'^una multiplicidad de 
tradiciones culturales, que en su origen fueron a n t ^ o n i c a s .  ¿'^to nos ha 
obligado a buscar un lénguaJe_.pomun,que exprese l-o2:^^^,é'sta mas alia de las 
^aparentes contradicciones -han podido subsistir''^icas^^herencias
pre-colombinas ?i¡s3eaisiaiflÉK±E junto a^las inflyen^ias‘̂̂e'*‘?:a ""¿ultura 
occidental. Ss el caso de la m'usica"a«iu¿64e^"*a^^ haya^presente, incluso 
en las. -̂ ?f=tTídzê  ciudad^e_s. Recuerdo aauel XKáiH músico indio, ciego, que hacia 
sonar sus/nstrumentos en la solitaria penumbra de una callejuela del Cusco. 
Interpretaba una música lejana, con su característica escala de cinco soni-

___________________________________  J ________________________J _  _  T -  _  __________ i _  -  __________ _  T  n  _ ^  j _  • ___________ /  A T  _ .  .

C

f  ......................................... - - - -  _____ -
' nos transportaba^mucho mas alla'-’‘á<rt tiempo./Algo similar podemos

observar en los pastores del altiplano. Sus movimientos, su manera de escu- 
y.,.ap'char, nos refieren a esa naturaleza de extremos tan marcados. Una naturale-

za en^que la bóveda del cielo parece envolverlo todo, dejando un espacio 
infinito de silencio en la tierra. Esto se traduce en su música popular 
de grandes distancias Ms entre las voces.
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AílhRICA ES... ( Versión II)

ESCUCHAR SU ENTORNO

/« 'L  SILENCIO

Jijan Pablo Izquierdo



Hace aigunos anos, estando al atardecer en ei Valle de la Luna, en pleno 
desierto de Atacama, sentí hasta el punto de lo concreto la sensación de 
poder tocar el silencio.
Es una de las impresiones más grandes que he tenido en relación a la 
música, vivida precisamente en América

Para un músico, primordiai m reconocer 9] silencio.

Solo a partir aei silencie surge la música.
Porque ía música no es, como podría pensarse, un producto de nuestra 
voluntad Existe, por supuesto, una voluntad ordenadora, anantica. que 
organiza e! juego de los soindos. Pero hay aigo que va más alia, más 
profunaamenie que ia voluntad de organizar^ la voluntad de escuchar 
ts el '■.■•acio -en este caso el vacio acústico experimentado en el silencio- el 
que llama a la acción de escuchar; ei que permite escuchar aquello que está 
mas allá de nuestra percepción cuando vivimos insertos en ‘o cotidiano 
Esa. silencio fi/s/’ America es un qran reqaio

No quiero decir con esto que el silencio no esté en otros lados. Pero 
escuchar el entorno de América puede tener una significación muy grande y 
me pf-eguntü de qué manera ese entorno ha influido en su música.
Veamos el paisaje de América.
La Cordillera es tan enorme; la selva tan exuberante, y la presencia cósmica 
de noche en el desierto tan imponente, que sentir ese entorno sin duda puede 
dar nngen a una creación importante.
Sin emDargo, el entorno natura! no es el umco escucnable. Esté tamoién el 
entorno humano, el entorno histórico. V creo que se puede ver, en forma 
muy clara, la influencia de este entorno en la música producida en America, 
donde a menuoo preaomina lo preveniente oe otras culturas y otras épocas 
Entorno valioso, real, imperecedero Pues al decir histórico me refiero a 
cosas -si bien pasadas en el tiempo- plenamente vigentes en este momento 
como ^enonieno vital
ASL parre de nuestro entorno 10 constituye ua la música de Brahms. Incluso 
en San Pedro de Atacama, porque cuando se está en silencio se esta entero, 
con todo nuestro bagajen' dentro de poco lo será también la música de 
Schonberg u Stravinski. r  - ^  .



No vorncí un continento único y separado, sino un continente que. a mi 
juicio, pueríe aportar sólo reconociendo tanto su entorno natural corno el 
nistnnco que esto presente el entorno de las fdzá^j

^ D e  nuestra música precolomoina quedan mas Cien restos, manifestaciones 
que aun viven entre nosotros incluso en las grandes ciudades -?i ponenos 
atención- e instrumentos donde se puede reconstruir su somdo, como se 
aprecia en los traDajos de José Pérez de Arce, investigador del huseo 
Chileno de Arte Precolombino,

Pecuerdu íiaber escuchado a un músico indio^ ciego, que tocaba en la más 
aDsoiuta soledad en 'a penumora de una callejuela del Cusco. InterpretaDa 
^emas característicos de la región, melodías pentáfonas, de cinco sonidos. 
Largo rato esluve escuchandolú y de alguna manera me pareció que había en 
el u en aquello que maniíestaba con su instrumento, una presencia rnucho 
mas alia del iiempo Que DOdría naber estado siempre ahí

L h D
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Algo similar ocurre en el altiplano cuando observamos a los pastores. En 
como se mueven, cómo escuchan, se advierte la presencia de ese eníornn de 
exiremos Riarcados Donae eKisie lania diíerencia snire la ooveda del Cieio 
que se ve tan arriba y la tierra que parece tan abajo. V en el intermedio, el 
vacío Eso es precisamente lo que se escucha en la sinfonía de Juan Orrego y 
íambién en algunas músicas populares de la región, las cuales utilizan los 
somoos más altos u más oajos ae preferencia a ios in te rm e d ió lo  mismo 
pasa en el paisaje.

tn
aquella éooca íiusica que llego a América y aquí cambió su man^r.á tiw 
para regresar, en muchos casos,, a Europa transformada, distmta. Igual como 
ii^üAtrnó ios cuacos  qui^ños o ^ squeños^iue a veces eran 
transposiciones de^adro^lTamos^europeos^, pero recreados al modo 
amencano.
Hay, por ejemplo, obras corales anónimas del siglo XVIi donde se u t i l iza ^
preferentemente la escala de cinco sumdos!*5SE25¡i;¡ una polifonía similar a 

de i r.engcin'íiento con textos en quechua. Excelente música se
prooujo alrededor de los grandes centros religioso:-* Torrejón, que se

la íTiúsica colonial amencana^tuvo tanto valor como la pintura de



realizo como maestro de capilla en la Catedral de Lima: -Juan de Lineas en 
la Caísdrai de Ménico, y también en las Misiones del Paraguay, donde se • n
r. o m D i j s o m u c h a u m u u b u e n a m ú s ira. -------- 6  ,
husicss estas que no hubiesen sido posibles en otros lados, porque de algún 
modo pertenecen a su entorno.

~\ , En la música de América Central, por ejemplo, de qué manera el entorno
'■5' ^ africano, el ritmo de África se ha impregnado en ella.

I (  ̂s 11 n g u 1 m o s p lena m e n t e.
Asimismo en la obra del mejicano Silvestre Revuelas, que representa según 
Paolo Nenjda 'lo permanente, alto u profurido de nuestra Aménca'".»iA " '

^  Recordemos su ’Sensemagá'. Como el ritmo afrocuoano ha llegado a fundirse
V -f' ssa musi*'a donde están mezclados, en forma conerente. ios sones de un

iv&í' ' -̂ulto mágico quizas venido del Congo con el entorno proveniente de otras
culturas Ahí está -oor decirlo así-el paisaje dei tropico u también lo 
ne^eoado tíe compositores como Stravmski y Ravel en perfecta amalgama 
No somos enteramente diferentes. Somos compleméntanos.

Sucede tarnuién en el trabajo de Heitor vnia-Lobos., quien oenrianeció 
aurante arios en rneoio de las selvas del Amazonas en oermianente búsqueda 

J de la Identidad americana. Desde un comienzo, sus obras manifiestan el
encuentro con ese entorno j  "Uirapuru", basado en la leyenda de ese pájaro 
selvático de poderes mágicos; "El Nonetto",. donde quiere darnos una rápida 
impresión de la atmósfera sonora y rítmica dei Brasil. Agrega además a la 
orquesta instrumentos populares como la ''cuica ", el "reco-reco“, y el "coco", 
junto con el canto de los pájaros, y en "Choros" sintetiza los distintos tipos 
de músicas brasileñas, indias y populares
Sin embargo, su relación con el entorno de la música de tradición universal 
esta también presente. V sui'qen sus "Sachianas Brasileiras'', definidas por 
él mismo como "composiciones basadas en mi íntimo conucimientú de las 
grandes obras de 6ach y en mi afinidad con las armonías, contrapuntos y 
atmósferas melódicas ae¡ noreste del Brasil"
En el "inlsrludio Fantástico" de la "Cantata para America Mágica" del 
arqentino Alberto limastera u en su segundo concierto para violoncello. 

h H '" V  Igual podemos percibir el entorno de !a noche del trópico con sus
luciérnagas. El compositor también incorpora instrumentos que imUan i as



'̂gnas que escucfiamcs en Caracas o en San Juan de Puerto Rico, pero no son 
estos afanes de egotismo, sino influencias que han penetrado en el oído 
humano y se rnanifiesian como ¡al

Podemos ir  viendo asi !a influencia del entorno en los distintos luqares de 
América. Porque si del entorno tropical pasamos al segundo movimiento de 
la Primsrc Sinfonía del chüeno Juan Orrego, no esramos le]os de una versión 
sonora del desisrio, 'lovimiento esie maracado por ese entorno oe opuestos 
extremadamente grandes, donde entre el cielo -que en el desierto es de una 

Q  altura inconmensurable- y la tierra, existe un vacío.
El sonido del desierto está también presente en el "Homenaje a Pablo 

«jA Neruda" de León SchilowskK otro músico chileno que ha mostrado 
magníficamente su relación con el entorno natural.
Schilov¥ski escucha.
V escucha el entorno político de los años '60 iunto con Gustavo Becerra y 
Fernando García, componiendo obras de protesta como el Tlaqui" -palabra 
quechua que quiere decir tristeza-, inspirada en un poema del peruano
Javier.....asesinado en la selva por sus ideas políticas.
Otro ejemplo importante es la música del mexicano Julián Camilo, quien a 
comienzos de siglo aividio el sonido en dieciséisavos de tono y lo utilizó 
antes que nadie en la historia de nuestra música occidental.
Detrás de esta división -pienso- hay alguna explicación sonora muy 
relacionada con el sonido de la naturaleza de America, y en “Preludio a 

// Colón” , compuesto en homenaje al descubridor. Carrillo ve además ei 
J '’ ’ descubrimiento de un Nuevo Mundo Sonoro: la microtonalidad

Nuestra America esta llena de posiDilidades de entregar su aporte a la 
música universal. V a la vez llena de contradicciones. Tal como existe 
contradicción -o diferencia- entre sus distintas razas y geografías.
Las contradicciones pueden generar nuevas creaciones en la medida que 

íM^ oercibamos el producto de las contradicciones y no las contradicciones 
f  mismas.

'̂ero se requiere de tiempo.
Porque años nos va a tomar asimilmp^nscientemente todo nuestro ancestro 
precolombino y unirlo con Brahms y Stravinski, mas la presencia del 
desierto, la Cordillera, la selva y el mar..



Tfnsmos tantí^s presencias que se necesita tiempo para poder fusionar 
estos elementos aparentemente contrapuestos u llegar a una smtesis.
Sin embargo, tengo la impresión de que son precisamente estas mezclas o 

,, aparentes contradicciones fas que van a Ir dando paso a una creación 
^  música? autentica e importante de-ertee^"a América.

Estamos en un proceso de "estar siendo", de estar creando un ienquaje. 
^  ^  w Otra característica importante de-^mér1ca.

^  j|> Propongo y me propongo como una forma de aproximación a esto el 
,1?^“ ' ¿I ^ compenetrarse, rodearse, y de alguna manara tocar este silencio que todavía 

se encuentra en algunos lugares de América Igual como el pintor tiene que 
ver eí vacío de la tela en blanco para saber cómo llenarla, el músico ha de 

* saber enfrentar el vacio del silencio que lo lleva a escuchar su entorno.

’̂ sí podremos crear un arte propiG.
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