
O d QUKSTA d e  C Á M A D A  d e  C í l l L E

En esta oportunidad no .haremos referencia a los destacados instru­
mentistas nacionales invitados, a la Orquesta de Cámara de Chile y al 
notable organista argentino Mario Videia. Sólo nos referiremos al Maes­
tro Juan Pablo Izquierdo y a la obra El Arte de la Fuga de Johann 
Sebastian Bach.

JUAN PABLO IZQUIERDO nadó en Santiago de Chile. Luego de egre­
sar de los estudios de composición en la Universidad de Chile, fue alumno 
de Hermann Scherchen, con quien estudió durante tres años en 
Gravesano (Suiza). En 1961 fue nombrado Director del Departamento 
de Música de la Universidad Católica de Santiago, donde organizó y 
dirigió ciclos de conciertos y de ópera's xJedicados tanto a la música 
clásica como a-la contemporánea. En reconocimiento de esta labor en 
1962, le fue otorgado-el Premio Nacional , la Crítica. Desde entonces 
actúa corrientemente dirigiendo las orquestas Sinfónicas y Filarmónicas 
de Chile. En 1966 obtuvo el Primer Premio en el Concurso Internacio­
nal Dimitri Mitrbpoulos para directores de orquesta en Nueva York y es 
nombrado Director Asistente de Leonard Bernstein en la Orquesta Filar­
mónica de Nueva Yori<. Desde 1974 a 1985 fue Director Musical del 
Festival Testimonium en Jerusalén y Tel Aviv dedicado a la música con­
temporánea. Fue durante la existencia de dicho festival en donde estre­
nó obras especialmente encargadas de importantes compositores con­
temporáneos como lannis Xenakis, Mauricio Kagel, QilbertAmy, Tomás 
Marco, Emmanuel Nunes y León Schnidlowsky entre otros. Por esta 
labor en 1976 recibió el Premio Nacional de Música otorgado por el 
Ministerio de Cultura de Israel. Fue Director Titular de la Orquesta 
Gulbenkian de Lisboa y entre 1982 y 1986 reorganiza y dirige la Or­
questa Filarmónica de Chile en su calidad de Director Titular En 1990 
crea e inaugura la Orquesta Claudio Arrau de la cual es su Director 
Musical. Izquierdo fue Director en Resicfencia de la Universidad de 
Indiana (USA) y actualmente es Director de Instituto Hermann Scherchen 
para estudios orquestales y de Dirección de Orquesta en la Universidad 
Carnegie Mellon er] Pittsburgh (USA) del cual fue su creador Actúa 

' junto a las principales orquestas europeas y sudamericanas y ha partici­
pado en numerosas ocasiones dirigiendo festivales musicales en el vie­
jo continente.
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La O rquesta  de Cámara de Chile de la  División de C u ltu ra  del 
M inisterio de Educación , fue creada en la  década de 19 5 0 . 
Reorganizada en 1982 a l  asumir su d irección e l maestro 
Fernando  Rosas, debuta en 1 9 9 1 con  su A a u A i nombre de 
O rquesta  de Cámara de Chile, en razón de ser la  única 
orquesta de cámara profesional y permanente que existe 
en e l PAfS.
E n  la actualidad  la O rquesta  tien e  sus propias tem po radas d e  
co ncierto s  en  el  T eatro Ca lifo rn ia  y el C entro  d e  E xten sió n  d e  
LA U niversidad  C atóuca . Ha actu ad o  en  tem po radas d e  co n c ier ­
tos DE MEDIODIA DEL T eatro M unicipal, T em po rad as In tern ac io n a ­
les DE C o n c ierto s  d e  la F u n d a c ió n  B eeth o v en , y ha  realizado  
importantes giras c o n  gran  éxito , c o m o  asim ism o , ha  sid o  base 
d e  los principales festivales musicales q u e  se realizan  en  el país.
H a  actu ad o  b ^jo  la direcc ió n  d e  los maestros J ua n  Pa blo  
Iz q u ier d o , C hristop P o p p e n , P eter W inkler y  A lfred o  P erl ._ 
A d em ás  ha  actu ad o  en  los últimos a ñ o s  en  el extran jero  c o n  
EXITOSAS'presentaciones EN ARGENTINA, P e RÚ, B rASIL Y BOLIVIA.
H a  realizado  la g rabació n  d e  tres C .D . s ien d o  el último  d e  ellos 
d ed ic a d o  a  co m po sito res c h il en o s .
Desde 19 9 2  está impulsando un plan N ac io n a l de O rquestas 
Juven iles en las diferentes regiones de l paIs, para de esta manera 
PERMITIR que jóvenes TALENTOSOS DE ESCASOS RECURSOS, PUEDAN 
DESARROLLAR SUS HABILIDADES MUSICALES.

A uspician
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JoHANN Sebastian Bach (1685-1 750)

ÍL  Ác

PRIMERA PARTE

Fugas Simples 
C o n trap u n to  I 
C ontrapun to  II 
C on trapun to  III 
, (Sujeto  Invertido )

C ontrapun to  IV
(Sujeto  Invertido )

C ano n  I
(Por  « jm entació n  en  m ovim iento  c o n t b w o )

C anon  II
(A  lA octava)

C ontrapunto  V ■
(F uG Í en  STREHO en  m ovim iento  CONTIVlRfO)

CONTRAPUNfTO VI , '
(Fu g a  en  streho  en  m ovim iento  contrario, co n  d ism inucíón , estilo fiwncés)

C ontrapun to  VII
F ug a  en  stretto en  m ovim iento  contrario , co n  dism inución  y aum entació n )

■ SEGUNDA PARTE 

C ontrapun to  VIII
(Fua\ triple)

C ontrapun to  IX
(Fug a  d o ble )

C ontrapun to  X 
(Fu c a  d o ble)

C ontrapun to  XI
(Fug a  triple)
C ano n  III

(A LA DUODÉCIAM EN CONTRAPUNTO A LA QUINTA)
C anon  IV

(A LA DECIMA EN CONTRAPUNTO A LA TERCERA)
C ontrapun to  XII a) y b)

(FuG*S EN espe jo )
C ontrapun to  XIII a) y s)

(Fu&ÍS EN ESPEJ5)
C ontrapun to  XIV
* (Fu& k a  cuatro su jetos)

* E n  el m ed io  de esta Fug a  d o n d f  se introduce el  no m bre B * A * C * H *  en  el contrasluetoi 
n  compositor dex5 de exktk. (Anot/«xd en  al/t ó g b v o  d e  B erun , 0 « l Philpp E mwvmuel B<ch ).

JoHANN Sebastian Bach (1685-1750)

Et Ác ü.
E l A rte d e  F u g a  ( D ie K u n st  d er  F u g e ) es  la  últ im a  o b r a  d e  J . S .  B a c h , c o m p u e s ­
ta EN 1 749 y  p u b u c a d a  pó s t u m a m e n t e  p o r  su s  h u o s  en  i 752. C o n t ie n e  v e in t e  
fu g a s  y  cAn o n e s , lla m a d a s  c o n t r a pu n c t i, t o d o s  b a sa d o s  e n  u n  m is m o  t em a , en  

. lo s  c u a les  l o s  d iv e r s o s  a rt if ic io s  d e  c o n t r a p u n t o  im itativo  tales c o m o  STREnO, 
in v e r s ió n , a u m e n t a c ió n , d is m in u c ió n , c a n o n , f u g a  DOBLE, FUGA TRIPLE, ETC. SON 
tratado s e n  la  f o r m a  MAS el a b o r a d a  E in g e n io s a , s in  ESPECIFICAR INSTRUMENTACIÓN 
ALGUNA. H asta  h a c e  p o c o  t ie m p o  E l A rte  d e  la  F u g a  er a  c o n s id e r a d o  pr in c ipa l ­
m en t e  COMO UN MAGNIFICO MANUAL DE CONTRAPUNTO AVANZADO, PERO DUIW JTE LAS 
ÚLTIMAS DÉCADAS HA LLEGADO A SER RECONOCIDA UNIVERSALMENTE COMO UNA DE LAS MAS 
GRANDES CREACIONES DEL ARTE MUSICAL .
E l  A r te  de la  F u g a  estA e scrito  en la  to n a lid a d  de Re m enor, de a c u e rd o  c o n  e l 
PRINCIPIO DE un id ad  TONAL DERIVADO DE LA SUTTE CLASICA. N o  ES CASUALIDAD QUE BaCH 
<O N  SU DEUCADO SENTIDO DEL COLOR TONAL- EÜGIERA Re MENOR COMO TONAUDAD 
BASICA de SÜ OBRA. DeNTRO DEL CUADRO DEL COMPLEJO SIMBÓUSMO DE BaCH, LA TONA­
UDAD DE Re m enor debe detener, APARTE DE SU VALOR PURAMENTE MUSICAL, AÚN OTRA 
sign ificac ión : la  de u n a  u n ió n  espiritual CON EL "a n tig u o  TESTAMENTO MUSICAL", ES 
DECIR, CON AQUELLA GRAN ÉPOCA,DE LA HISTORIAL DE L^ MÚSICA EN QUE EL MODO DE Re 
-EL MODO DÓRICO- ES EL PRIMERO DE LOS MODOS ECLESIASTICOS, E l  A rTE DE LA FuGA, 
MONUMENTO POUFÓNICO TONAL, CON lA  TONALIDAD DE Re COMO BASE, PUEDE COMPA­
RARSE A UNA CATEDRAL GÓTICA EREGIDA SOBRE LOS RESTOS DE UNA IGLESIA PRIMITIVA.
E s a  H a n s- G e o r g  N a g e u , u n  s u iz o  d e  Z U r ic h , q u e  c o r r e s p o n d e  e l  h o n o r  d e  la
PRIMERA REEDICIÓN DE E lA rT E  DE ̂  FuGA (EN I 802) EN PAOTnURA A CUATRO PENTAGRAAMS 
Y UNA REDUCCIÓN FARA TECLADO. FuE ASIMISMO OTRO SUIZO, EL JOVEN W OLGANG GiMESER, 
DE BaCILEA qu ien  HIZO INGRESAR El A rTE DE LA FuGA DEFINITIVAMENTE EN LOS DOMINIOS 
DE MÚSICA VIVA, VISTIENDO LA OBRA CON EL ROPAJE DE UNA ORQUESTACIÓN QUE REVELÓ 
AL MUNDO MUSICAL SU BEaEZA Y SU TRASCENDENTE ESPIRITUALIDAD. La PRIMERA EDICIÓN 
DE LA VERSIÓN DE GrAESER TUVO LUGAR EN LA ThOMASKIRCHE, EN LEIPZIG, EL 26 DE 
JUNIO DE I 927, El^JO LA DIRECCIÓN DE KaRL StRAUBE. Es NECESARIO AC1ARAR OUE BaCH 
DEJÓ INCONCLUSA ÍA.ÚLTIMA FUGA Y DE ACUERDO A LA INEXAaiTUD DE LA PRIMERA EDICIÓN 
IMPRESA HA DADO LUGAR A UNA CONTROVERSIA DE MAS DE I 00 AÑOS'SOBRE EL ORDEN DE 
LOS CONTRAPUNCTI, CONTROVERSIA EN LA CUAL SE HAN ESGRIMIDO ARGUMENTOS HISTÓRI­
COS, PALEOGRAfICOS yÁrtISTICOS, así COMO TAMBIÉN ESPECULACIONES METAFISICAS Y ABS­
TRACCIONES IuVWEUMTICAS, sin l le g a r  a  u n a  respuesta FINAL. U n  PROBLEMA ESPECIAL 
PRESENTA LA ÚLTIMA FUGA (INCONCLUSA), LA CUAL HA SIDO FRECUENTEMENTE CONSIDERADA 
EXTRAÑA A LA OBRA, DEBIDO A QUE NINGUNO DE SUS TRES TEMAS ES EL TEMA PRINCIPAL DE
E l A rte d e  la  F u g a . H. N o t t e b o h m  (1817-1882) d e m o s t r ó , sin  Em b a r g o , o u e

ESTE TEMA, p u e d e  SER COMBINADO CONTRAPUNTISTICAMENTE CON AO UEaO S DE LA ULTIMA 
FUGA, RAZÓN SUFICIENTE PARA DAR'pOR SENTADO QUE LA TRIPLE FUGA INCONCLUSA FUE 
PLANEADA COMO UNA GIGANTESCA FUGA CUADRUPLE, DIGNO CÜMAX DE TODA LA OBRA. 
La VERSIÓN QUE SE INTERPRETA HOY HA SIDO REAUZADA POR Ju A N  PABLO IZQUIERDO. Pa RA 
ESTA SE HA TOMADO COMO BASE LA VERSIÓN MANUSCRITA Y LA PRIMERA VERSIÓN IMPRESA.



 


