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La Orquesta de Camara de Chile de la Divisién de Cultura del
Ministerio de Educacién, fue creada en la década de 1950.
Reorganizada en 1982 al asumir su direccién el maestro
Fernando Rosas, debuta en 1991 con su AauAi nombre de
Orquesta de Camara de Chile, en razén de ser la Unica
orquesta de camara profesional y permanente que existe

en el PAfS.

En la actualidad la O rquesta tiene sus propias temporadas de
conciertos en el Teatro Californiay el Centro de Extension de
LA U niversidad Catéuca. Ha actuado en temporadas de concier-
tos DE MEDIODIA DEL Teatro M unicipal, Temporadas Internaciona-
les DE Conciertos de la Fundacién Beethoven,y ha realizado
importantes giras con gran éxito, como asimismo, ha sido base
de los principales festivales musicales que se realizan en el pais.
Ha actuado b”jo la direccién de los maestros Juan Pablo
lzquierdo, Christop Poppen, Peter W inkler y Alfredo Perl_
Ademas ha actuado en los Ultimos afios en el extranjero con
EXITOSAS'presentaciones EN ARGENTINA, PeRU, B rASIL Y BOLIVIA.

Ha realizado la grabacién de tres C.D. siendo el altimo de ellos
dedicado a compositores chilenos.

Desde 1992 estd impulsando un plan Nacional de Orquestas
Juveniles en las diferentes regiones del pals, para de esta manera
PERMITIR que jovenes TALENTOSOS DE ESCASOS RECURSOS, PUEDAN
DESARROLLAR SUS HABILIDADES MUSICALES.

A uspician
M inisterio de Educacion - Division de Cultura m Fundacién Beethoven
E1l Mercurio S.A.P mCentro de Extensiéonj3e ia Universidad Catéuca

Radio Beethoven

Proximo Concierto

3 DEAgosto - 19:45 hrs. - Centro de Extensién de 1" U niversidad Catdlica

JOHANN Sebastian Bach (1685-1 750)

IL Ac
PRIMERA PARTE

Fugas Simples

Contrapunto |
Contrapunto Il
Contrapunto lll
, (Sujeto Invertido)
Contrapunto IV

(Sujeto Invertido)

Canon |
(Por « jmentacién en movimiento contbwo)
Canon |l
(A IA octava)
Contrapunto V ®
(FuG i en STREHO en movimiento CONTIVIRFO)
CONTRAPUNFTO VI , !
(Fuga en streho en movimiento contrario, con disminucién, estilo fiwncés)
Contrapunto VII

Fuga en stretto en movimiento contrario, con disminucién Yaumentacién)

m SEGUNDA PARTE

Contrapunto VIII
(Fua\ tripte)
Contrapunto IX
(Fuga doble)
Contrapunto X
(Fuca doble)
Contrapunto Xl
(Fuga triple)
Canon lll
(A LA DUODECIAM EN CONTRAPUNTO A LA QUINTA)
Canon IV
(A LA DECIMA EN CONTRAPUNTO A LA TERCERA)
Contrapunto Xll a) y b)
(FuG*S EN espejo)
Contrapunto Xlll a) y s)
(Fu&Is EN ESPEJ5)
Contrapunto XIV

*(Fu& ka cuatro sujetos)
*En el medio de esta Fuga dondf se introduce el nombre BXA*C*H* en el contrasluetoi
N compositor dex5de exktk. (Anot/«xd en alk6gbvo de Berun, O « 1 Philpp Emwvmuel B<ch).

JOHANN Sebastian Bach (1685-1750)

Et Ac 0.

ElArtede Fuga (Die Kunst der Fuge) es la altima obra de J.S. Bach, compues-
ta EN 1749 y pubucada péstumamente por sus huos en | 752. Contiene veinte

fugas y cAnones, llamadas contrapuncti, todos basados en un mismo tema, en

. los cuales los diversos artificios de contrapunto imitativo tales como STREnO,

inversién, aumentacién, disminucién, canon, fuga DOBLE, FUGA TRIPLE, ETC. SON
tratados en la forma MAS elaborada E ingeniosa, sin ESPECIFICAR INSTRUMENTACION
ALGUNA. Hasta hace poco tiempo ElI Arte de la Fuga era considerado principal-
mente COMO UN MAGNIFICO MANUAL DE CONTRAPUNTO AVANZADO, PERO DUIWITE LAS
ULTIMAS DECADAS HA LLEGADO A SER RECONOCIDA UNIVERSALMENTE COMO UNA DE LAS MAS
GRANDES CREACIONES DEL ARTE MUSICAL .

El Arte de la Fuga estA escrito en la tonalidad de Re menor, de acuerdo con el
PRINCIPIO DE unidad TONAL DERIVADO DE LA SUTTE CLASICA. N o ES CASUALIDAD QUE BaCH
<ON SU DEUCADO SENTIDO DEL COLOR TONAL- EUGIERA Re MENOR COMO TONAUDAD
BASICA de SU OBRA. DeNTRO DEL CUADRO DEL COMPLEJO SIMBOUSMO DE BaCH, LA TONA-
UDAD DE Re menor debe detener, APARTE DE SU VALOR PURAMENTE MUSICAL, AUN OTRA
significaciéon: la de una unién espiritual CON EL "antiguo TESTAMENTO MUSICAL", ES
DECIR, CON AQUELLA GRAN EPOCA,DE LA HISTORIAL DE L~ MUSICA EN QUE EL MODO DE Re
-EL MODO DORICO- ES EL PRIMERO DE LOS MODOS ECLESIASTICOS, E| ArTE DE LA FuGA,
MONUMENTO POUFONICO TONAL, CON IA TONALIDAD DE Re COMO BASE, PUEDE COMPA-
RARSE A UNA CATEDRAL GOTICA EREGIDA SOBRE LOS RESTOS DE UNA IGLESIA PRIMITIVA.

Esa Hans-Georg Nageu, un suizo de ZUrich, que corresponde el honor de la
PRIMERA REEDICION DE EIArTE DE~ FUGA (EN |802) EN PAOTRURAA CUATRO PENTAGRAAMS
Y UNA REDUCCION FARA TECLADO. FUE ASIMISMO OTRO SUIZO, ELJOVEN WOLGANG GiMESER,
DE BaCILEA quien HIZO INGRESAR E| ArTE DE LA FUGA DEFINITIVAMENTE EN LOS DOMINIOS
DE  MUSICAVIVA, VISTIENDO LA OBRA CON EL ROPAJE DE UNA ORQUESTACION QUE REVELO
AL MUNDO MUSICAL SU BEaEZA Y SU TRASCENDENTE ESPIRITUALIDAD. La PRIMERA EDICION
DE LA VERSION DE GrAESER TUVO LUGAR EN LA ThOMASKIRCHE, EN LEIPZIG, EL 26 DE
JUNIO DE 1927, EI™O LA DIRECCION DE KaRL StRAUBE. ES NECESARIO AC1ARAR OUE BaCH
DEJO INCONCLUSA {A.ULTIMA FUGA Y DE ACUERDO A LA INEXAaiTUD DE LA PRIMERA EDICION
IMPRESA HA DADO LUGAR A UNA CONTROVERSIA DE MAS DE | 00 ANOS'SOBRE EL ORDEN DE
LOS CONTRAPUNCTI, CONTROVERSIA EN LA CUAL SE HAN ESGRIMIDO ARGUMENTOS HISTORI-
COS, PALEOGRAFICOS yArtISTICOS, asi COMO TAMBIEN ESPECULACIONES METAFISICAS Y ABS-
TRACCIONES IuVWEUMTICAS, sin llegar a una respuesta FINAL. Un PROBLEMA ESPECIAL
PRESENTA LA ULTIMA FUGA (INCONCLUSA), LA CUAL HA SIDO FRECUENTEMENTE CONSIDERADA
EXTRANA A LA OBRA, DEBIDO A QUE NINGUNO DE SUS TRES TEMAS ES EL TEMA PRINCIPAL DE
ElArte de la Fuga. H. Nottebohm (1817-1882) demostro, sin Embargo, oue
ESTE TEMA,puede SER COMBINADO CONTRAPUNTISTICAMENTE CON AOUEaOS DE LA ULTIMA
FUGA, RAZON SUFICIENTE PARA DAR'pOR SENTADO QUE LA TRIPLE FUGA INCONCLUSA FUE
PLANEADA COMO UNA GIGANTESCA FUGA CUADRUPLE, DIGNO CUMAX DE TODA LA OBRA.
La VERSION QUE SE INTERPRETA HOY HA SIDO REAUZADA PORJUAN PABLO IZQUIERDO. PaRA
ESTA SE HA TOMADO COMO BASE LA VERSION MANUSCRITA Y LA PRIMERA VERSION IMPRESA.



Wit Dille Dy gisitnte

En esta oportunidad no haremos referencid & 105 destacados Instrt- |
mentistas nacionales invitados, a la Or de Camara-de Chile y al |
notable organista argentino Mario Videlg#50lo nos referiremos al Maes- |
tro Juan Pablo lzquierdo y a la obrd El Arte de [a Fuga de Johann |
Sebastian Bach

JUAN PABLO IZQUIERDO nacm} en .; - tiago 'j
sar de los estudios de composicionen I nwﬂ;mmﬁe‘ﬁm

.

de Hermann Scherchen con quien studlc durante tres anos en

clasica como ala-contemporanea. En 1
1962, le fue olorgadorel Premio Nacio
actua corrientemente dirigiendo las orquesta
de Chile. En 966 obtuvo el Primer Premio en € so In o
nal Dimitri Mitropeulos para directores de orquesta €n Nueva York y es
nombrado Director Asistente de Leonard Bernstein en la Orquesta Filar-
monica de Nueva York. Desde 1974 a 1985 fue Director Musical del
Festival Testimonium en Jerusalén y Tel Aviv dedicado a la musica con-
temporanea. Fue durante la existencia de dicho festival en donde estre-
no obras especialmente encargadas de importantes compaositores con- |
temporaneas como lannis Xenakis, Mauricio Kagel, Gilbert Amy. Tomas
Marco, Emmanuel Nunes y Leon Schnidlowsky, entre otros, Por esta
labor en 1976 recibio el Premio Nacional de Musica otorgado por el
Ministerio de Cultura de Israel. Fue Director Titular de la Orquesta
Gulbenkian de Lisboa y entre 1982 y 1986 reorganiza y dirige la Or- |
questa Filarménica de Chile en su calidad de Director Titular. En 1990
crea e inaugura la Orquesta Claudio Arau de la cual es su Director
Musical. Izquierdo fue Director en Residencia de la Universidad de
Indiana (USA) y actualmente es Director de Instituto Hermann Scherchen
para estudios orquestales y de Direccion de Orquesta en la Universidad
Carnegie Mellon en Pittsburgh {USA] del cual fue su creador.  Actia
" junto a las principales orquestas europeas y sudamericanas y ha partic- |
pado en numerosas ocasiones dirigiendo festivales musicales en el vie-
o continente.




