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Das sechste Testimoniuin in Israel

Das o, TXlitiiiK)iaiuin"  vwirde
196 (karch den Komponi~ten Ro-
man Haubenstock - Ramati uzxi scbrieb aber eine eher aO Mous*
die trotz Uires hohen Altens auch «Wgsky gemahnende Musik —
jebBt noch frisch, intiativ und un™ seine KutUt, in dennoch ¢riginél-
ermudlich fir die Forderui® der ier Weisé Bestdiendea “ch. Be-
atraeldchen M\is® und Mug3lk £0r trachtung aus esmn ungewoluir
und Uber Israel wirkende Dich- tea Winkei gleichzeitig neu ufid
terin Recha Fneier ins Leiwn ge- alt erscheinen zu lassen. Boris
ruien, um i*torischen Ereignis* Cahneji effimie die Aufg"lbe ge*
sea und geltigen Sdidpful®n sanglich g«t, aber die Somme
aus den zwei Jai)rtausenden der hatte nkht d« breite Fii®e, die
Verbaiuiuiig der Juden aus ihrem ein rus&ischer Bass verlangt.

Laitde mueikalifiglien Ausdrudc zu Brahmspersonlich

verlih™. Es njoaint also  Zu- pag gritte und letzte Werk des
st'nde® j“riebnisse, Augenblicke Kagelabends hat einen schr lan*
Kunstechopfuogen, = Schriiten aus gett' Tkel, der es aBerdings auch
TLadibiblischer Z/at xuiter die Lu- gyt definiert: ,Variationen ohne
pe, stoHt oe in der Sprache der Fyge fiir grosscs Orchester ber
Tone dar, wobei sie & auf ae v/ariatkonen und Fuge Gter ein
direkt oder auf assomativetu Wege Thema von HandeJ fir Klavier,
bezieht. Fii jedes Testimondun op. 24 von Johaimes Brahms.”
wird eine geQerelte Teodenz be-  aqe| fiihrte einen im Programm-
stirnmt, die zuweilen durch eln pog wiedergegebenen  fiktiven

Motto gdcennjKidinet ist: Das Briefwcchsd mit Brahms im Jen-
erete Testimomutn von 1968 war seits, der aber im Schlussteil des

Jerusalem gewidinet, das zweke \yerks ,in  persona”  erscheint
von 1971 betijaf das Mittelalter,
drittif 1974 stand kn Zeicfaen
des Psabms ,Atis den Tiefen",
das vierte von 1976 hatte das
Motio ,,Das Lidtt, das kruchtet"
IJiob 31, 26), das fiinfte betraf,
die Judenheit Spaniens, und Leit- ) )
spruA mies diesjahrigen seclisten Und einen nostalgischen Mooolag
Testiinoniunis We ,Enthilltes in seipcT Gebuitsstadt Hamburg
UTid VeTborgenes**_ Wie immer, so SpriCht, doT von Walter Tscher-
best*nd auch diesmal kein Zustai- nisch mit nicht umgehangtem,
menhaiig zwischea den Kampo) aondEItL_ echtem Brahmsbart
sitionen, und nicht die game Vor- Ccharmamit gesprochen wurde, Zu
stellung, Kondern deren Wote -Brafamg” gesellte sich dann
sind dazu beAinwnt, nadiher eiQ> BftunuB auch (Roger

zeln auiKefiihrt zu werden. Levi), dar ihn heim in ("en Hinr
md hoiUe. varurt, wie der
Z¥NIPOl«

Titd.des Werke» sagt, nicht das
. . . Thema Handeis, sonara die - Zu>

Zv,ei Role ias sechaiea
Testiimjnium  hervor: der.

Caim vymjp™iirns, die Mittclt de>
Albend, uod b/ ttndeis dwsQti J*"me  gpar

VonJEHUDACIOHEN

*

«nte ren sich toaiiaos flir j»eine
oft auch 'in Jdassischen

strumeotiert, abeif dripgt nicht in
die Verijorgenhcii des niystiflchen
Stoffes ein.

Konzerf d»r Seele

Das Verhaltnis zwischen Giéist
Und jflang jst glinstiger, die
Kr~t der Sp~AniDg aber gerln-
ger beim .Kbnzert der Seele”
van Tomas “arco aus Spanien.
Es ist fir Vigline und ¢reich-
orchester gcséttzt, hat aber nicht
den ChaJ«ktér eine; Vioiinen-
konzeirts, denni Solé und Orchc-
ster sollen einander zwar ergan-
zen, gehen aber veirschiedener
Wecge, und irgcndwie achien der
die Violine an sich piit Hingabei
und schSn spieleade Yigal Tu|
neh weliverloreti dahtazugeigenfi
Das Werk vermochte deshal
nicht zU fesseGii. Ejn anonym”
Gedicht,. ein Dankgebet, das ’
Erklarung des Ipichteaps T, Ca;
dessCQ ,,Hebraischen Versen”
entnommen ist, und das m eiij
gen Gemeinden am Morgen
den ,,Gebeten vor dem GdieB

gesprochen. wird, bildet deii ga
stigen Hintergruiid fur dic K
positio». . .

Aus vier Quellen, daninter
nem Gedidit von Recha F
stammt L. Schidlowskys ,0Odi
fijy 20 Frauenstimmen,
StreichinBtrumteite,/ , Posau
Harfe, drei T asteniinstrumeH’
und vdii vier Mu”ikern bedien
tes Schlagzeug.

Schidlowsky. hatte -es offenbar
besondeffii, agif Klangvi®kung
gesehen. Di* ".SAgerinijen >hiSDW
auch spjceche* jhrtid;y-
lie™ Laujte hervorzubringen.

Prograntmmiaiiiner, und die Oper,* pedient.  natiirlich nicht Our
nut der es beschlossen mude. \  HarmoBk®: wenn man
Kagel-AbMMii wiH — im gutea Siaine — einé

Das  EroéfiHingskonzeit — war
ganz Werken von Mauricio Kagel
gewidmet, der aucii selbrt anwe-
send war und sich an den Proben
beteiligtew Urspriinglich war fur
den Abend die konaertante Ur-i
auffiihrung der Oper ,J5ie Er-i
schopfui” der Welt* gepknt, aber
bedauemswerte Umstanée haben,
~ e der Komponist im Programm-'
heft ausfiihrte, eine solche Ver-
zogferung venireacht, daas die Zeit
jEur Einstudierung nidit mehr lan-
gte; Daher wuide die Oper auf
das nachste Testimonium ver-

Spielerei, «ber gekannt und schr

wirksam.
An dw Ausflihning betelligtc

sich an alien drei “Abenden des
sechsten Testimoniums®. das J6*
rusalemer Sinfonieorchester
(Rundfujikorchcster), und...an
den bciden eraten Abenden fiihr-
te den Taktstock der in Chile ge-
borene und in England lebende
Dirigent Juan Pablo Izyuierdo,
der seit 1974 ées musikalische
Leiter des Testimoniums ist. Sei-
ne Gestaltung der Werke war
fesselnd und almete tief« musi.

schoben und statt'ihreff eia |ia- kajisches Empfinden

el,.- Abend angesetzt. ..
; Nas erste Wgrk war ,,Szenario* Im Aiiftr?
fior St,reichoTchester und Tonband.  ajie Nvunmeiii des zweiten und
Das in den J"‘..hr?f? 1981 bis 82 dritten Abends wurden im Auf-
«mtstaiidene Stiici ist die von der trag des Testimoniums kompo-
.Sch»welzier Television bestellte Mu- niert und in Urauffahrung darge-
sik OT einem Videotape (iber einen potan ™ Das Tor” heisst dfc Mu-
JItmd, und das Beilen und Heulen i, von Yanliis Xenakis iiber
de« Tieres wird vom T<mband pje fUTchtbare Geschichte des
"edei“gegeben, so daiS absolute Rabbj Josef Dile Reine und Sei-
Muak nrit koakreten Lautai ver- pen fiinf Schiilem”, die von Re-
-i>unden wird. Ein Ostinato von cha Frefer auf Grund der kabba'
mzwa miteiinajider in nicht konstan- |istischen Vorlage erzahlt wird,
tem R*ytmus abwechselnden, voo- der Versuch des Rabbi und sei-
einander um einen Hattrton ent- ner ihm unverriickbar treuen
femten TSnen der CeUi und Basse, SchiileT, Samael, den Beherr.
" das beinahe durch das ganzeStick scher der bosen Geister zu besie-
‘geht, wird auf Grund von Wd- gen und damit eine VVorbedingung
.sungen fiir d~ Bogenfiihrung so- ifir das Erscheinen des Messias
wie fur den Aufdruck der Finger zu erfullen. Fast ware es ihm
ofid des Bogens im Klang variiert mit Hilfe des Gottesnamens ge-
,und tragt viel zur spezifischen lungen, aber er hat die ihm von
. WiriuBg de* StuctlEs bei. Ensfdn  gegebenen  Weisungen
Da* Zw”te, 1982 fir die Bien- nicht gatiz voHkommen eingehal-
nale von Venedig entstandene ten. Samad racht sich, totet
Stiict von Kagel war Furst ,lgor zwei Schiler, zwei anderen ver-
Stravinsky”, ein IYibut fir den wint er die Sinne, und nur ein
. yerstorbcnen Mdster anlasslich Zeuge cter Tragodie entkam heil,

; der hundertsten Wiederkehr sei' denn der Rabbi wurde Samaeis kind von Trimberg” von Mare'des Ruckblick?

Kompooi® lasst sie im Orchgs-
iec sitzen und fordert damit die
Sinfonische Mischui® vgn voka-
lem Und 'instrumentaiem Klar”.
Dein zum TeU auch solistisch be-
handelten Vokalpart boten ge-
wissenhaft Mitglieder deS Rinat-
Chors dar.

Ganz auf Klangwirkung war
das erste Werk des Schlussabends
gerichtet: ,'Pleuk”, eine Huldi-
gung fur das Testimonivim” von
foachim Hespos. Der Komponisi
erklarte den Titel ais einen frie-
sischen Ausdruck fur ,fliessend”,
»lescht dahinriiinend”, auch fur
den Klang von Vogelchen beim
TagesgTauen. Er selbst stammt
aus Ostfriesland (Emden). Er
ist hier nicht neu, ein interessaB-
tes Blechblasquintett ,Kofc”
(Steinkauz) wurde von ihm im
Fesfi\*l der Internationalen Ge-
sellschaft fur nene Musik in Is-
rael (1980) gespielt, er war da-
mals sogar eingeladen, das “iick
in einem Kibbuz zu komponieren.-
»Pleuk” ist fur ein grosses Blas-
prchester, das auch ungewohnie
tind zUm Teil heute (leider)
nicht mehr ubliche Instrumente
enthalt, und einen Kontrabass ?e-
setzt. Hespc” sagt, dass jede Note
ausgeschrieben sei, aber es kling<
dennoch eher wie sehr langes imd
lautes Stimmen von Instrumenten
und Sicheitispielen vOn Orchester-
musikem. Es .hatte vielleicht ge-
fallen und Beifal gehabt, wenn

es bedeuteaid kirzer gewesen
wSre.
iimliiiM von
Retiha Frefer

Den 2zwkeiten und letzten Teil
des Abends. und damit des Te”-

moniums, bildete die Oper ,.Suss-
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Schatten dér Verfolgung und Ka-
tastrophen, die dic Juden erlei-
d«i musstiin, VoraufiihTen. Die
Hajndlung ist nicht dramatisch,
sondem éplsch, mJt dramatischen
Momenten ujnd volkstiimlUchen
Episoden. I>er Titelheid erfahrt
alie Arten von Einiedrigungen,
Pogrom, Verfolgung,  Auswfti-
Bung. Sein Gegenspieier ist der
Satan, der, von Gott in den Ab-
grund gewcrfesn, an den Juden
Rache nimmt. Einige Details «ind
dem Roman ,,SUsskind von Trim-
berg” von Friedrich Toriberg ent-
nommen.

Die Musik ist eingangig und
fUr ein vorwiegcnd aus Blasern
beatehende» Instrumentalensem-
ble g”setzt. Sie tt-agt der mittel-
alterlichen Atmosphéare nur in
geringem Masse Rechnumg, denn
der Komponist befcrachtet das
Geschehen zwar ate der Vergan-
genheit angiihQrend, aber aus
der Zeit herausgenommen, um
ihm Gemeinglltigkeit zu verlei-
hen und I*sst deshalb auch Kon-
traste sowohl Zwischen allgemein
eufopaischer und judischer Mu-
siksprache ™als auch zwischen
Zeitstilen spielen. Dem objektiven
Geschehen ist das subjektiver Er-
leben des Titelhelden gegenOber-

eestellt, der es aus d. Perspektive
gleichsam im

.' nes Geburtstaprs. Es ist fUr einen Sklave. Sein kabbalistisches Wis- Kom-tman auf ein Libretto von Traume wiedererlebt. Dje subiek-
Bassan”r uod auf und hinter sen half jhm das Tor zu finden Recha Freier. Die Oper will .nicht tjye Komponente zelgt sich auch

' der Konzertbithne postiene Mu- das aus der Weit fiihrt.
siker komponieit Kagd wahlte

; dea Firsten T<ror.aus det e-leirh- reirh an dramatischen
namigen Oper von

versuchcn, ein Bild des o-eheim-

Die Musik von Xenakis rankt Nisvollen jidischen Minnesangrers pejspielsweise ~ Siisskind
mais Text den der ?rossen Arie sich frei um die Handlung, ist 7U konstruieren, sondem \iel- das Cémbalo, und der
Stellen meHr. so ganz im Geiste des Te<- durrh die Posaune symbolisiert.
Borodin, und vor allem ausgezeichnei in-

timonius sein  Schicksal im

in der Instrumeiitation. So wird
durch
Satan

Mark Kopytman, der 1972 aus
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der Sbwjetunion in Israel ein
gewandePt ist und ais Professor
an der Jerusalemer Musikakade-
mié und der Tel-Aviver Universi-
tat wirkt, hat bereits eine Oper,
das psycholc”ische Drama ,,Casa
nmare”, die ihm ein sowjetisches
Verdienstdiplom erster Klasse ein-
trug, komponiert ,,Stsskind von
Trimberg™ definiert er treffend

ais Sechzehn Szeneo fiir Kammer-
mufiik.

EinfallsrefcheRegie

Es ist klar ersichtlich, dass der
Régisaeur tmd der Komponint
eng zusammen gearbeitet haben.
Die *ehr cInfallsreiche und duTch-
dachte Regie fihrte der erat 23-
jahrige aus Jugenheim bei Darm-
mstadk stammende Uwe Scholz, der
schon auf uber zwanzig Produk-
tionen von Choreographie uhd
Buhnenregie zuriickblicken darf.
Er verband auch hier das Spiel
mit teils paral'lelem Mimenspiel
und Tanz, wobei die DanteMer
in Uebetiinstimmung mit den In-
tentionen der Dichtuog und der
Musik aUch dtirch den Zuschau-
erraimi zogen.

Das reizende Buhnenbild vom
in T«a Aviv geborenen David
Sharir, der Malerei und Archi-
tektur studierte, ufld far alie
groasen Theater und Ballettbih-
nCT in Israel ailieitet, stellt eine
mittelalterlithe Miniburg mit ei-
nem grossen Tor dar, .dessen
mehrfache Flugel die Jewiligen
Szenen anrleiitpn. Dahinter fiihren
quw’ Uber die Buhne treppen-

artig ansteigende zur

Hé6he.

Rampen

Gufes Ensemble
Die Sanger biWeten ein gutes

EnsembQOe, in dém die Frauen
hervortraten: Emilie Berendsen
ais Mutter von Sisskiind und

Mira Zakai ais Rose-Marie, sei-
ne Geliebte, die er verlassen
muss, Und Tochter des christli-
chen Kinstlers, bel dem er ar-
beiten will, der ihn aber wegen
des Judenauswersungs- Befehl<i
fortschickt.Den Kiunstler und vor
allem auch den Satan gab Boris
Carmeli. Konradin, Baron von
Trimberg, Slsskinds Fnsund aus
deir Tugendzeit «mg Gab! Sadrh
und die Titelrolle Yaron Wind-
miller.

Es beteiligten *ich femer wei"
tere Solisten, der englische Kam-
merchor ,C»rcle”, die Jerusale-
mer Tanz\\-erkstatt, die auch Pa-
rallelrollen der handelnden Perso-
nen darstellte, Kinder der Dane-
markschule Temsalcm, und ande-
ra Darsteller, »wie Avinoam
Mor-Chahn ais Sprecher und na-
tirlich das Teru«afeiYier Silifonle-
OTchester. Dirigent des Abends
war der aus Berfin stammende
liornas BaJdncir, der den Immer-
hin ad hoc zusammeneestellten
Oesamfappkrat fur die Oper be-
herrsrhte und «e gut gcstaHete.

Dasiganze sechste Testimonium
v/Ay ein erhebendes Musikereig-
nif, und der geistig immer nocK
H~Aimdemswert frischen Dichte-
rin Rpcha Frefer gebUhrt viel
Dank ond hoh® Anerkennung.
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«TISTIMONIUM 198)” — JERISALEM
SV MPHONV 0«C HESTRA, Juia-Piblo li-
fuierdo, coodycting (Jrruialecm Thrttrt,
Fd>fn«nr J). UiMis XeiVkU: «mSh»’ir."" Vlink
m "Tkc iKMrUr dt«d of Jowf de U Rtinc”;
Tuibm Mareo: Canckno del Alnu (Vloll* tato:
Vi(«l r«Kti); Um ScWewo<nky: "Odc."

THESE THREE premieres were
Turther cvidencc of ihe declarcd in-

tention of the Tesiimgnijtm=UyeQvn- »

iDLMion® works" from _outstanding
contemporary composers ‘that would
throw light on the Jewish past and
Jewish thought. The composers of
our time, in general, would surely
reject the idea that they write
descriptive or programmatic music.
Indeed, one was at a loss to find any
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Samenesis of sound

connection betwcen the texts
provided by Recha Freier for

Xanakis and Marco and the pieccs. .

Xenakis dclivered a compact
orchestra, and a soto trombone with
details and colourful instrumental
and rhythmic combinations, though
the piece could easily go under any
other fiame. The Violin Concerto.hy

«"-V'lik W .v.

MUSKREVIEWS

Tomas Marcdis hardiy aiconcertd
for the violin;Bpart from some“har»
monics ajid flirtokian phrase», ithe
solo instrumeéat plays no impartant
role,;~OrchOTtral~treatment is
economical, ~ bit on the dry side,
bul shows ihe pen of a well-
grounded experl. Yigal Tuneh easily
mastercd his-pan "Hnd presented a

satisfying performance.

Schidlowsky usei feitiAi«
choristers, sitting among thc
orchestra, and a solo trombone wtth
the soloist sianding at the «idéi
entrance for some single notes. TIm
singing, humming and talking aftiM
choristers blended ip good efTect
with the instrumeim. One would
like to hear thit work again under
different circumitances. Here the
dcmands on concentrittion made by
ihe Xenaki» and Marco worlutd
a“nst relaxed receptiveneu. AU
this contemporary mutic sounda
terribly similar in texture, formIM»-
ness and intention.

Juan-Pablo izquierdo did an «>e
celUnt jOb af leading tIM J<ruMiMa
Synnphony Diroufb tt» uiifani|faf
mcores. Nmie of the oomjpoMm. f
believe, could have aik«d for a 1mp
ter interpreter. The orchcMra aot
often exposed to tuch muaic,
responded wiih alacrity, fulfilling U*
demanding (aik with commendablc
responsibility.

Testimonium 1983 — was H lo*
teresting? Decidedly so, if only
stimulating at times. A* for enjoy*
mcnt ihc tcrm dees not seem to ap-
pcar in ihc vocatjulary of conlem-

porarv composers,
iOf/A\Ay BOtHM





