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Concert op zaterdag II juni 1988 
in VARA Stiidio 1 

te lülversum  
Aanvang 20.15 iiur

IHIIET 
MAMO M L IH IA M M (Q )N II§ C IH I O E K E S

Dírígent: Juan Pablo Izquierdo 
Solist: Paul Konien, piano

Ouverturc "Iphigenia in Aulis" C,W. von Gluck 
( 1714-1787)

Pianoconcerto no. 1 in fls kl.t., op. I:-

- Vivace
• A ndante
- A llegro vivace

PAUZE

S. Rachmaninov 
( 1873- 1943)

Symfonie no. 4 in f kl.t., op. 36:-

• A ndante sostenuto - m odera to
con an ím atu  - m oderato  assai, quasi 
an d an te  • A llegro vivo

• A ndantino  in m odo di canzona
- Scherzo: pizzicato ostinato • A llegro
• F inale: allegro con fuoco

P.I. Tchaikovsky 
( 1840-1893)

Digitale opnamen van dit concert wordcn uitgezondcn in ons 
progrannna VERONICA KLASSIEK op zaterdag 18 juni a.s. 

via radio 4 tusscn ca. 15.45 en 17.10 uur.



J u a n  Pablo  Izqu ierdo  werd geboren in Snniiago de Chile. Hij siudeerde 
composilie ami de Universiteil van Chili en ging toen naar Hemiann 
Scherchen, bij wie hij drie jaar suideerde in Gravesano (Zwilserland). In 
1961 werd hij directeur van de muziekafdeling van de Kniholieke 
Universilcit van Santiago waar hij concert- en operaseries organiseerde en 
dirigeerde niel klassieke en eigeniijdse muziek. In 1962 ontving hij voor dit 
werk de National Critics Award. Sederldien is hij dirigent van het Naiionale 
Sytnfonie- en Philharmonisch Orkest van Chili. In 1966 ontving hij de eerste 
prijs bij het Internationale Dimitri Mitropoulos Concours voord irigenten  en 
werd hij benoemd fot assistent-dirigent naast l,.eonard Bernstein bij het New 
York Philharmonic Orchestra. ‘ Van 1967 lot 1970 was hij Resident 
Conductor voor opera en concerten aan de llniversiteit van Indiana. Hij trad 
in 1969 voor het eerst in Europa op met het Residentie Orkest en daam a heeft 
zijn internntionale carriéreecn groie vlucht genomen. Van 1976 lot 1977 was 
hij chef-dirigent van het Gulbenkian Orkest in Lissabon. Sedeit 1974 is hij 
dirigent van het Tcstimoniuin Festival in Te! Aviv en Jcrusalem. In 1976 
ontving hij een onderscheiding van de Israelische Raad voor Cultuur. 
Momenteel verdeclt Juan Pablo Izquierdo zijn tijd tussen zijn 
werkzaamheden ais chef-dirigent van het Philharmonisch Orkest van 
Santiago en de vele gastoptredens met de beiangrijkste pAiropese orkesien, 
zoals die van de Beierse, Berlijnse en Belgische Radio, de Wiener 
Symphoniker, het New Philhannonia Orchestra, het Nationaal Orkest van 
Frankrijk, het Fnscmble Intercontemporain de París, de Nationale en Radio- 
en Televisie-orkcstcn van Spanje en het Kamerorkest van Israel.

Paul Konicn niaakte zijn debuut op 13-jarige leeftijd met een radio-opname 
met werken van Bach en Scriabin. Iliema studeerdc hij aan het Sweelinck 
Conservatorium te Amsterdatn bij Jnn Wijn. 'l ijdens deze studie nam hij deel 
aan verschillcnde meestcrcursussen, hetgeen in 1978 leidde tot een 
plaatopname. In 1980 was hij finalist in het Internationale Tronip 
Pianoconcours te Eindhoven. In 1981 maakte hij zijn Engelse debuut in de 
Wigmore Hall in Londen. Bij deze gelegenheid werd één van zijn 
graintnofoonphucn die hij maakte aangeboden aan H.M. Koningin Elizabeth 
de Koningin-Moeder. In 1982 studeerde Paul Komen cutn laude af aan het 
Sweelinck Conservatorium en ontving hij een stipendium van de Deutsche 
Akademische Austauschdienst oni zijn studie vcwrt te zetten bij Prof. Hans 
Leygraf in Hannover. In 1981 maakte hij zijn debuut ais solist in de Grote 
Zaal van het Concerlgebouw te Amsterdaní met het Radio Filharmonisch 
Orkest olv Sergiu Comissiona in Beethovens derde pianoconcerto. In 1985 
rondde hij zijn studie in Hannover af  niel het behalen van het Solisten- 
Diploma, opnicuw cum laude. Hierna studeerde hij nog bij Juan Carlos 
Zubeldia in Bilbao, bij Nelly Ben-Or in Londen en bij Gyorgy Sebok in New 
York. Paul Komen ireedt regchíiatig op ais solist, zowel in recitáis ais met 
orkestcn. Daarnaast gecfl hij ook vele kamermuziekconcerten en maakt hij 
ook in deze hocdanighcid radio-opnamen en grammofoonplaten.



De grote opera-hervomier C hrls loph  VVillibaId KiHer von ( íluck , die 
zijn ridderschap dankt aan een pauselijke onderschciding, wordl ais een der 
onsierfelijken van het muziekdrama vereerd. Ais de herschepper namelijk 
van de serieuze opera en legenstander van de conventionele Italiaanse opera 
met de gebruiken en vooral misbruiken van stcnwirtuosiicii en 
keelvaardigheid. Hij onderging daarbij de invlocd van Handel en Ranieau. 
Gluck bewoog zich bniten het muziekdrama weinig op ander terrcin. De 
ouvertiire Iphigenia in Aulis (zijn meesigespeelde werk) is vooral bclangrijk 
omdat Gluck de ouverture, die destijds een zelfstandig stuk ofwel een s(.x>rt 
poípourri van plezierige deuntjes was, tot draagster niaakt van de op het 
drama betrekking hebbende ideeen. Ze werd daardoor diis een vcikorte 
samenvatting, met recht een inieiding tot de dramatische handeling die ging 
komen. Wagner, die zich voor Glucks werk interessecrde en die de 
ouverture in 1854 in Zürich hecft uitgevoerd, maakte het stuk voor 
concertgebruik pasklaar. Het ging direct over in de eerste scéne van de 
opera. Hij voegde er een afsluiting aan toe (dat is goed te horen!) en wij?igde 
de instrumentatie. Bovendien schreef hij twee toelichtingen wanrin gcwezen 
wordt op de vicr hoofdmotievcn die duidelijk zijn te onderscheiden; I. het 
molief van de smart, de wanhopige Agamemnon die op bevel van Artcniis 
Iphigenia moet offeren; 2. het motief van het geweld; 3. het moticf van 
vrouwelijke gratie (Iphigenia), gespeeld door viool en fluit; 4. het motief van 
het medelijden. De ouverture tekcnt de hoofdgedachte van het klassieke 
tragische drama in grote trekken: de grootse onderneming van het Griekse 
leger en de redding van de jonkvrouw, uitgedrukt door het krachtig 
voortschrijdende hooí'dthcma tegenover het zachte vrouwelijke neventhema.

Het Pianoconcerto no. I in f is  kl.t. was het eerste voltooide concertwerk van 
Sergei R achm an inov . Het werd in 1917 gereviseerd, kort voordat de 
componist Rusland verliet. De eerdere versie (1890-91) gaat nog tenig op de 
pianistische en orkestrale technieken die Rimsky-Korsakov gcbruikte in zijn 
pianoconcerto in cis kl.t., hoewel Rachmaninovs driedeligc stnictuur 
traditioneler is dan die van het eendelige werk van Rimsky-Korsakov. De 
inieiding doet invloeden van de píanoconcerten van Schumann en CJrieg 
vennoeden en de dramatische secunde tussen het einde van het langzanic deel 
en de scherzo-achtige finale is afgeleid van Beethovens vijfde pianoconcerto. 
Ondanks deze (en andere) invloeden van eerdere mcesters, is dit een van 
Rachmaninovs besteconcerten, met ñame door de grote prcc isieen  ritmische 
soepelheid die in de gereviseerde versie van de finalc wordt bcrcikt. 
Rachmaninov heeft hier duidelijk geleerd van de erv'aring die hij tussen de 
originele compositie en de revisie had opgedaan met zijn tweede en derde 
pianoconcerti.

De Vicrde Synifonie in f is  kl.t. op. 36  van Pe tcr  Iljit.sch T cha ikovsky  is 
gemaakt in het jaar van Tchaikovsky's huvvelijk, dat slechts enkele vveken 
duurde. De componist (toen 37 jaa r  oud) Het zich door de aanhoudende 
liefdesverklaringen van een oud-leerlinge overrompclen en trouwdc met



haar, hoewel hij niet veel om haar gaf. Na de witiebroodsweken koos hij de 
vrijheid en hervaiie zijn onrustige zwerversleven. Juist in die tijd oniving hij 
een jaargeld van een bewonderaarsier, Nadejda (Mevrouw) von Meck, een 
weduwe mei e lf  kinderen, met wie hij correspondeerde, m aar die daarbij ais 
voíírwaarde had gestcid dai ze elkaar zoveel mogelijk uii de weg zouden 
gaan. Hij heeft haar dan ook slechts enkele malen vanuit de vene  gezien. Aan 
haar droeg hij zijn Vierde Symfonie op, anoniem; boven de partituur schreef 
hij "Aan mijn beste vriend." Aan haar heefi hij ook het 'programma' van de 
symfonie medegedeeld. Hei is een uitvoerige beschouwing, waarin het werk 
bijna maat voor maat wordi loegelicht. De grondgedachie is de macht van het 
noodiot, het vruchieloos süeven van de m ens naar geluk, dai ais hij meent 
zijn doel te bereiken wreed wordt verstoord. "Ik componeer nooit ab s trac t ... 
mijn symfonie is programmamuziek, het is echter niet mogelijk dat 
programma precies in woorden óit te drukken. Het zou overigens belachelijk 
zijn. Een kunstwerk ais een symfonie moet immers alie emoiies kunnen 
verklanken die niet in woorden zijn weer te geven." De muzikale taal geeft 
een aangrijpender beeld van Tchaikovsky's leven dan de literaire: "In iedere 
maat van deze symfonie klinkt de echo van mijn innerlijk leven." 
Tchaikovsky stelde zich de Vijfdé Symfonie van Beethoven tot voorbeeld en 
voerde die verwantschap verder door het inleidende thema ais het noodiot 
voor te stellen, het fatum "dat onwrikbaar ons streven naar geluk verhinden 
... onze ziel vergiftigt ... alie verlangen is vergeefs ... het iroosteloze, 
hopeloze gevoel verteert ons ... zou het niet beter zijn zich van de 
werkelijkheid af  le wenden en in dromen te verzinken? ... nu komt het geluk! 
... nee, hei was slechts een droom ..." In het tweede deel klinken andere 
fasen van verlangen en melancholie, herinneringen aan jeugd en 
vergankelijkheid. Het derde deel drukt geen bepaaide gevoelens uit, het is 
meer een tafereel dat men vluchtig ziei voorbijtrekken "wanneer men teveel 
wijn gedronken heeft en in een lichte roes verkeert." In het kiuchtige 
middengedeelte, het trio, pijpt een dronken boer een straatliedje. In de finale 
laat Tchaikovsky alie instruméntale korpsen aanrukken voor een uitbundig 
volksfeesl: "geen beter middel om  eigen leed te vergeten en de angst voor het 
noodiot te verdrijven".

In verband mct de radio-opname verzocken wij U dríngend alie 
sturende bijgeluiden (zoals kuchen en piepende horloges) tot 

een mínimum te beperken. Bij voorbaat onze dank!








