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Mauricio Kagel MANN

Die Erschopfung der Welt und Sott sah,

dal3 die Finsternis gut war

Konzertfassung (1982) und schied
1 FRAU
Zum Ursprung: Einige Taten imd Fliche des Herrn sie nicht vom Licht.
Und Gott nannte
MANN
Am Ende erschopfte Gott MANN
die Dunkelheit Tag
FRAU und vergaB
den Himmel
FRAU
_MAN_N so die Nacht!
lind die Erde. Und es blicb dunkel:
Die Erde war wiist ein weiterer. unsichererTag.
und ode. Und_Gott sprach.
Smog lag aufder Urflut,
und der Geist Gottes
MANN (Wenn méglich in einem Aiemzug sprechen.)
schwamm in den Abwassern. Last und Not
Und Gott und Leid und
Pein und Qual
FRAU und Schmerz und
sprach: Weh und Tod
und Mih und

Triub und Kreuz
und krank und
nass und Krampf

und beiB und
(Gottes Stimme) ach und mii3
tnsichlbare, enlstellle Simme ber Lauisprecher, van und stech und
leisem Donner begleitet.) schiimm und bd.s
Es werde Licht! und Angst und

Arg und Faisch
FRAU und glatt und

Aber es ward kein Licht. Harm und Schmier



und Dreck und . . .
(kurze Pause}
fein und nett.

MANN

Und es wimmelte im Wasser von toten Wesen.

und die Vogel verschwanden von der Erde.
Und Gott brachte die groBen Seetiere um
und alies Gefliigel dazu.

Und Gotl sah, daB es gut war.

FRAU

Und er segnete mich und sprach:

sei unfruchtbar und vermehre

mit deinem Kadaver die Wasser des_Meeres.

MANN
Es ward schon:
Ein neuer vorletzter Tag.

FRAU
Und Gott sprach:
Lasset den Menschen sterben,

MANN

Ein Paradles,

Mann und Weib schufer
und schuf er wieder ab.
Und sagte:

FRAU

Willkommen ira Himmel der Erdc.
Gescgnct in Erkenntnis!

Die Entstchunsi ais akustische Parabel

(Gotfes Stimnie. leise, ohne Affe.ki) Licht!
(cholerisch, Fddwehelton) Lichti (Pause) Licht!

Das nachste!

Gottes zoologischer Gartcn

Couplets der Taten zii Wasser, Luft und Erde

TENOR

Gott schuf. schwcbte, sprach.
sah. schied und nannte.

Gott machte, setzte und segnete.
vol]cndele und ruhte.

CHUR
Es war gut!

SPRECHER 1

Er hatte (noch) nichtrregncn lassen.
abcr bildete. hauchte, pflanzte

und lieB Baume wachsen,

nahm. gebot. wuBte.

sagte. wandelte und schickte.

CHOR
Es war gut!

TENOR 1

Gott fluchte. trug und.zeugtc,
tiberleblc, schiug. lraf,

gebar und starb.

CHOR
Es war gut!

SPRECHER?2

Gott stand auf. vertilgte.

kroch. fand, strafte.

faBte und kchrtc sich vom Irdischen ab.

Er atinete. vermachtigte. beschloB und stieg.
flog. vertrocknete, zerstreute und . . . roch.



CHOR
Es war gut!

SPRECHERI
Gott kaufte. baute. wohnte. wanderte.
dachte. iiberfiel. wait,

bewaffnete. entwaffnete. schoB . . . und totcic.

CHOR
Es war gut!

TENOR
Nun heiratetc. bcschnilt, crbrach.
verdarb und ging Linter.

CHOR

Es war Gttd
Er war

gut.

Geselischaftstanzschritie zur Paarung
Polonaise imd Bauenitanz gicichzeitig

Flut, Sintflut, Vorsintflut

NEPTUN

Ich kann niich schlcchl erinncrn:

war ich 7 oder 40 Tage ait?

Zuersl. . .regnete es . . .40 Nachte lang.
Aber dann: Pausenlo.s schiechtes Wcllcr!

600 Jahre und 7 Tage goB es ununterbrochen.

Ais es besser zu werdcn drohte . . . regnete
esnochmals . . . 600 Jahre und 17 Niichlc.

SIRENE

Ich kann mich besser erinnern:

Du warst 2 Monate und 40 Tage alt.

ais es nur nachts regnete, 40 Nachte htng.
Aber dann: nach 150Tagcn Nicselregen

lI'olglcn jeden Tag 170 Wolkenbriche und 17 Tage
Schauer.

NEPTUN

Ncin. nur | Tag Schauer, Aber dann;

20 Monalc GewittcT. 40 Tage Regenfalle.

7 Wochen Sprithregen. 7 Monate Bindfaden,
7Jahre. . .

SIRENE

Alies erfunden. Das Unwettcr daucric
601 Jahre. aber nach 1Tag goR es vvieder
1Monat und 27 Tage unrcgcimaBig.

2 Monate sp¢iter w'ar alies voriher.

Uberfahrtschor'der Crbsiindenzahier

NEPTUN
Hopp!

SPRECHCHOR
Geschleudcrt. vernichtct. niedergerissen.

NEPTUN
Hopp!

SPRECHCHOR
Geworfen, entweiht. abgehaulct.

SIRENE
Hopp,hopp!

SPRECHCHOR
Versengt. gespannt. gemordcl, ausgcschittet.

SIRENE
Hopp!

NEPTUN
Hopp!



SPRECHCHOR

Zerstort, gehauft, verwislet, rausgeworfen, ausge-

stoBen.

SIRENE
Verdorben.
Hopp, hopp!

NEPTUN
Versunken!

SPRECHCHOR
Zerschlagen, verheert, gestreut,
umgegurtet, brachgelegt.

NEPTUN
Hopp,hopp!

SPRECHCHOR
Todwunde. Verschmachtet. Ausgehaucht.

SIRENE
Eure Schuld!
Hopp, hopp!

SPRECHCHOR
Erbarmungslos geschlachtet.
Entronnen, entkommen.

SIRENE
Vertilgt.

(Gottes Stimme)
Ich lasse den Boden unter euch schwanken!

NEPTUN

Und das Wasser in eurer Nase aufsieigen. Hopp!

Ich lasse den Boden unter euch schwanken,
das Schnelifllssige nicht entrinnen,
den Meertang das Haupt umschlingen.

SIRENE
Unverbesserlich!
Jahwe: Brull nicht so!

NEPTUN
Hopp, hopp!

ALLE

Trinken und ertrinken,
Ausgeschuttet.

Aus.

Ich walze euch im Jammer,
verschmelzt zum ewig Feuchten!

NEPTUN
Rizinus, Rizinus!

ALLE

Trunken und ertrunken.
Abgeschittelt.

Ab.



SIRENE

Hopp! Hymnus und Prozession der Ebenbilder Gottes
In die Tiefe reiBen,
auf dem Grund vereisen. ALLE
Es tut uns leid um dich.
NEPTUN Bruder Ebenbild.
Rizinus, Rizinus! wir sind alie jemand geworden.

Wie langa noch,

Bruder Ebenbild,

wird es uns leid um dich tun?
Wir teilcn deinc Erschdépfung.
teile du unser Leid.

Wir teilen deinen HaB.

teile du unser Unheil:

<' Was sellen wir mit dirrmachen?
Alies, Es tat uns leid um dich,
was Flossen und Schuppen hat im Wasser. Bruder Ebenbild.
soli euch ein Greucl,
alies. FRAUEN
was Im V\_/asse_r wimmeit, Unser (Pause) wird deinem (Pause)
soli unrein sein. unseres (Pause) ist deines (Pause)
ALLI_E SOLO-FRAU
Unrein? Unser (Pause) soli deinen’ (Pause)
SIRENE FRAUEN
Unrein! Unsere (Pause) sind deine (Pause)
ALLE SOLO-FRAU
Unrein Dein (Pause) hat unser (Pause)
und raus!
ALLE
Nah!?
MANNER
Dciner (Pause) kann uns (Pause)
deine (Pause) darf uns (Pause)
SOLO-MANN
Aus!

Unser (Pause) mu3 deiner (Pause)



FRAUEN
Eh!? (Fciuse)
Komm!

MANNER

Unseren (Paiise) kann unseres (Pause)
unseres (Pause) muBdeinem (Fciiise)
dein (Pause) ist deiner (Pause)

unser (Pause) sol! unsere (Pause)

FRAUEN
Er! (Pause) Wer?
Du!?

(Gottes Slimme) (gefUisierl, gebrochen)
Hicr . . . oben (Pause) rechts,

ALLE

Unseren (Pause) darf unseren (Pause)
deine (Pause) darfunserem (Pause)
unsercm (Pause) muB deine (Pause)
unser (Pause) wird unserem (Pause)
deiner (Pause) darf deine (Pause)
deine (Pause) sind unsere (Pause)

MANNER
Ja? (Pause) Wo!? (Pause)
Wo??

FRAUEN
Deiner (Pause) wird deine (Pause)
unseres (Pause) wird unseren (Pause)

ALLE
Wanni?

(noch einsamer, ¢jila Howard Hughes)

<
Ich .. .lch .. .schweige . .. (Pause)
Ich bin . . . mein . . .Name.

SOLO-SPRECHER
Dein (Pause) kann deine (Pause)

FRAUEN
Was? (Pause) Wir?«(Rause)
Wir?

Warum schrcit ihr so . . ./klaglich?
Durch Vermehrung des Fleisches
werdc ich euch zum Ende treiben.
durch Mehrwert verderben.

durch Entwert verarmen.
Einsam-und-gemcinsam mit euch
will ich mich rachen.

durch Zuneigung und Hohelied
durch Schwangern und Gebarcn.



Appetit und Glaube

A

Ich mochte Végel essen.

Eine Mowe. Oder

einen Adler. Blut.

Ich moéchte Fleisch essen.

Einen Aasgeier. NachHerzens. . ,lust,
Nach .. .nach .. .Herz ...

B
Ein Kamei?

A
Ein Kamel. . . auch.

Fleisch . . . und das Blut dieses Fleisches.dazu.

B
Sooft es dich gelistet.

A

Ein StrauB, eine Ohreule.
Stdrche in Fille,

Einer nach dem anderen!
Zuerst den einen, dann . . .

B
Einen Falken,
einen Pellcan?

A
Nein, den anderen.
Eine Siindopfergabe nach der anderen.

B
Zuerst heilen, dann opfern.
Geben, Eingeweide entfernen.

A

Feuer machen.
Feueropfer machen.

Dein Erstlingsspeiseopfer.
Eine Speiseopfergabe aus
gekochtem Semmelmehl.
In OK

B
Liebliche Duftopfer
im Feuerofen.

A

Gesauert und opferbereit.

Gefeueri, gespeist, gesotten

und dahingebracht. Zerriehen,
gerostet,.am _Feuer.geweihgerauchert.

B

Mit der Hand auf den Kopf meines Opfers
gestitzt, sollten wir ihn verbrennen,

zum Brandopfer machen, ais lieblich
duftendes, immerwahrendes Heilopfer-
raucherwerk verflichtigen lassen.

Haut, Unterschenkel,Nagel, Kopfund
Horner. Verschwunden. Vorubergehend
ungeschont. Ais Mist wiedergefunden.

A

Zwei Turteltauben képfen
und das Sthneopfer streicheln,
Alies Ubrige Blut beim Altar
auf den Boden gieBen.
Opfern. Vergessen.

(Gesang) CHOR
Vergessen?



TENOR

Speisen und opfern. SQnden.
Heilen und opfern. Brennen.
Suhnen. Schuld. Feuer.

CHOR
Speisen.
Speisen.

TENOR
Speisen?

CHOR
Speiseopfer. Hmmmmmmmmminm . . .

Hmmmmmmmmmmmmmmmmm. Sinden.

TENOR

Siunde.

Opfersiinde.
Opfersiindenopfer,
Opfersiindenopfersiinde.

CHOR
Opfersundenopfersiindenopfer.
Brennen.

7
Gebet der Spriche

(Soto) STIMMEN

Gott, daB du im Himmel bist,

halt den Mund.

Wir haben dir einen strohenen Bart
geflochten und den Rucken versteift,
wir méchten deinen Bart wackeln lassen
und deine Worte verpfanden.

Wir trugen deine Knochen im Sack,
Beine und Kopfunter dem Arm.
nahmen dich beim Wort und

bissen dich ins Fleisch.

So du willst.

Wir werden dir die Stirn bieten,
die kalte Schulter zeigen,

ins Leben rufen und das Leben sauer machen.

dich am eigenen Leibe erfahren
und.so.iber Leichen gehen.

Ein Schauspiei fir dich:

Wirtragen dcin Herz auf der Zunge

bis diese abgebrochen ist.

Wir lassen dich auf den Ricken fallen,

die Nase brechen und aufden Zahii fihlen.

Gott hilft? Hilfdir!

Wir haben ein Loch.in‘deine Knie gebohrt.
dann_ging es uns elend:
Es pfiff aus alien Léchern.

Vaterunser durch die Backe (ge)blasen.

Wir wollen deine alten Knochen nicht mehr.
deine Stirn wéchst in den Ricken hinein,
dir hat der Teufel ins Gehirn geschaut:

jetzt bist du auch von dir verlassen.

Du bist zu Fleisch gekommen,
dein Leib gepflegt. den Bauch
vollgeschlagen, zu leben gewuBt,
aber nicht sterben kénnen.



Einen schlauen Bauch voll Wut hast du.

Wi ir sind mit deinem Los zufrieden

und werden mit dem Leben davonkommen.
Du treibst dich jn der Weltgeschichte herum.

Dein Steckenpferd. Nun weht der Wind nach vorn.

Sitz weiter dort, wenn du im Himmel bist.

Wir sind dir ein Dorn im Leib.
Du bist uns ein Dorn im Auge.
Wohlsein!

Du riechst nach dem Scheiterhaufen,
wir halten uns den Bauch vor/Lachen.

Wir streuen Salz auf deine Wunden,
Wohlbekomms!
Und tappen dann wie Blinde im Dunkeln;,

Du bist unser Siindenbock,
unser Blitzableiter.
ein Bild des Jammers.

Wir stehen da mit hangenden Schultern
und spannen dich aufdie Folter.

Du wirst mit uns Fraktur reden,
vielleicht das letzte Wort haben.

uns auf den Arm nehmen.

Gbers Ohr hauen,

in den Rucken fallen,

bis auf die Knochen treiben,

auf dem rohen Zahnfleisch gehen lassen.
Wohltaten!

GriuB dich, Gott, wenn du dich finden solltest!

Die Steine werden schreien
und wie Seifenblasen platzen.
(Kaltes Blut)

Mit Schwindsucht im Gehirn
werden wir den Teufel
aufein Kissen binden.

Ein Bild ohne Gnade.
(HeiBes Blut)

Knochenfresser. Beutelschneider,
(Kaltes Blut)

Engelszungen. Klagen.
(Kaltes Blut)

SanfterTod. Klagen. Klagen.
(HeiBes Blut.)

Den:Mond anbellen.



KLAGEWEIB-MANN

Ich wcinc wcinc

wcinc wcine weine
weine weine weine
und weine

ich weine
und weine
weine und
ich weine
und weine
wcinc weine
weine weine

ich

ich

ich

ich wcine

und klage

und

und

und

und weine
AAAAAAAAAA!
ich
AAAAAAAAAA!
AAAAAAAAAA!
AAAAAAAAAA!

AAAAAAAAAA!

er weint
weint wcint
weint weint
wecint

erweint
weint weint
und weint
wcint

erweint?

er weint
weint
weint
wcint

K(l)agclieder

SPRECHCHOR

Sic wcinte
und w'einte

sie wetnte

weinte

weintc

weinte und weinte

AAAAAAAAAAL

AAAAAAAAAA!I

GESANGCHOR

wcintc
weinte

wemte

weinte

w'cintc
sic
sic

sie weinte

und
und‘jrarte

SIC
und
und
klagtc
und
und
klagtc
und

AAAAAAAAAA!
AAAAAAAAAA!
AAAAAAAAAAI



AAAAAAAAAA!

AAAAAAAAAA!

und...

genug!

Genug!

sie
AAAAITAAAA!

AAAATAAAA!

AAAATAAAA!

AAAAAAAAAA!

AAAAAAAAAA!

AAAAAAAAAA!

AAAAAAAAAAI

AAAAAAAAAA!

Tanzszene zur Totenfeier mit Danksagung
Lobpreis des géttlichen Wortes in Andeutungen

SPRECHCHOR
Wohl
die,

die
wohl,
die

die

die,

auf. ..
Du:

daB. ..
o,

deine!
Dann,
wenn:
ich:
wenn. . .

deine,
verlass.
Wie?
seinen,

GESANGCHOR
Wohl

die,

die

die

auf. .
du:

Dann,
wenn:
ich:
wenn
ich

SOLO-SOPRAN
Wohl

die;
die

die,

auf. . .

du:
da6
o,

deine!
Dann,
wenn:

ich:

wenn.

Wie?
seinen.



wcenn. wenn wenn.
(wir)

ich (du) wenn

lal3! (wir)

von. . .

Ich(wir)

in.

auf.

an.

Gelobt! Gelobt!

Mit. MMMMMMiVIM... MNMNMN. ..

alie. und

Schriften.

Vorschriften.

Und.

und und

mehr. . . MMMMMMMMMMM

hast

du. ..

S0 RRRRRRRR. ..

offnen.

daB

die. . .

wir

meinen.

du.

verflucht! MMMMMMMM.. . Fluch!

Nimm

Schmach

und

ob. 0000000. ,.



<

Ja.
lhr.

SPRECHCHOR
Wir?
uns?

Ich.

SPRECHCHOR
Ihr?

Ichii

10
Tablean de Concert
Derfolgende Text wird - iiufier van den angegebenen
Solisten oder Chorstimmen - meisiens vou mehrcren
Sangern und Sprechern gleichzeitig vorgetragen.

SOLO-ALT

Horch aiif mein Schrcicn!

(und cr erhort mich)

Der Herr horl. wenn ich zu ihm rufc:
Sei gnadig und erhore!

(Da horte er?)

Meine Stimme drang an sein Ohr!

(Chor) FRAUEN
Ist denn irgendetwas unmaéglich fur den Herrn?

TENOR

Du erhorst mich. o Gott.
Neigc dcin Ohr zu mir:
Hore, o Herr!

FRAUEN
Ist denn irgendetwas unmaglich fur den Herrn?

BARITON
Doch er erhort sic nicht.

KOLORATUR-SOPRAN
Mit unhorbarer Stimme
erhore dich. crhorc uns am Tage.

FRAUEN
Ist denn’irgendetwas unmaglich fiir den Herrn?

BARITON
Hat er ihn erhort?

ALT
Sci-mir-gnadig-und-eriiére mich.

Vernimm. o Herr. mein lautas Ruten!

BAB
Gelobt sei der Herr, denn er hat erhort.

ela, ich hdrc das Zischeln Vielcr.

(SOLO)-SPRECHER
Wo bist du?



(SOLO)-SPRECHERIN

Es rief da ein Unglucklicher,

und der Herr hat’s gehort:

»Kommt her. ihr Kinder, Woer ist wie ich?

sagte er, »horet mir zul«

SPRECHCHOR

O Gott, mit unseren Obren
haben wir es gehort,

TENOR
O Herr! Mein Gott,
was wolltest du rair geben?

SPRECHCHOR SPRECHER

Ist denn irgendetwas unméglich fiir den Herrn? vSchlachtopfer und Speiseopfer
gefalien dir nicht,

SPRECHER diich Obren hast du mir gegeben,

Du wirst mich erhoren, Hére, neige dein Ohr.

O Herr, o Gott.

BAB SPRECHCHOR

Wie wir es gehdrt,

so haben wir es gesehen.
Hilf mit deiner Rechten
und erhdre uns!

Hdre mein Gebet

hore mein Gebet

hore mein Gebet

hére mein Gebet

hore mein Gebet

hore mein Gebet

hére mein Gebet

hore mein Gebet
vernimm mein Schreien!
Vernimm mein Schreien!
(Und er erhorte mein Schreien)

Horet an, ihr Volker alie!
Ich will mein Ohr einem Spruche neigen,

SPRECHCHOR
SPRECHER Hilf mit deiner Rechtcn
Schreien sie. so hort es der Herr und erhore uns!
und seine Obren achten auf den Hilferuf.
Sie schméahen und héren nicht auf.
Aber:

<
BARITON

. L . .denn sie denkcn: wer hort es?
»lch bin wie ein Tauber, der nicht hort,

SPRECHER
sagte er,

BARITON
»und in dessen Mund kein Widerreden ist.«



SPRECHER

Hore, o Gott, unsere Klage.
hore, o Golt. unsere Stimme,
erhére uns! Neigc dein Ohr
und hilf, denn uns ist bangc.

SPRECHERIN
Der das Ohr gepflanzt,
sollte der nichl héren?

SPRECHCHOR

Laut. da6 er auf uns hore!

Denn der Herr erhért, manchmal,
die Armen und seine Gefangenen
verachtet er.

SPRECHERIN
Darum. ais der Herr das horte,
war er entristet.

SPRECHCHOR
Ais Gott der Herr das horte war er

SPRECHERIN
entrustet.

Hérctmirzu! Héret. . .
die Worte meines Mundes.

SPRECHERIN
Herr. willst du wirklich
Unschuldige umbringen?

SOPRAN

O Herr. mein Gott,

was wolitest du mir gcben?

O Herr, hdre mein Gebet,

0. wenn du mich horen wolltcst. . .
neige dein Ghrzu mir wenn ich rufe.
erhore mich bald. Wie lange verbirgst du
dein Antlitz vor mir?

ALLE
Schenke Gehdr. o Herr. unser Gott,
du hast es gehdrt. das Seufzcn der Gefangenen.

SPRECHER
sie murrten in ihren Zelten

ALLE
und héren nicht auf die Stimme des Herrn,
sie rufen und er erhorte sie.

Under...undcr.,.under...
under...under,..undcr. ..
und er. o Herr . . .under,oHerr, , .
und er. oh Herr .. .under, 0. ..

Mein Volk . . . mein Vo!k?

ALLE
Und cr. o Herr . . .und er, o Herr
und er, ...

Es hal Ohrcn und hért nicht.
hért nicht auf mich.



SPRECIIERIN

Ich licbc den Hecrrii.

dcnn er erhort mcin flehentlich Rulen;

Jii cr hat scin Ohr zu mir gencigl.

Ich will ihn anrufcn mein Lchen tang.
dcnn der Herr hal niich crhori und bcfrcit.
Ich danke dir. dal.i du mich crhori hast!

ALLE
Dankc!

SPRECIIERIN
Ich erziihle mcin Geschick und du hoicst-mich:
Aus dct Tiel'c ruic ich. Hcrr, zu dir:

Hdre mcine Stininie. Ich rute.won ganzem Herzen.

Erhore mich, fiilt mil deiner Rechien und erhore

ALLE
uns!

SFRIX'HERIN

. .uns. Am Tage. da ich riel’, erhorlest 1. mich;
es prciscn dicii. llcrr. alie, wenn sie die Worte
deines Mundos hiiren. Dich. Herr, riel ich an
in meiner Not. Mast du mich erhdrl?
Wie lange. o Herr. . .

ALLE
Herr!

SPREC HERIN
Willst du meiner st) vergessen'.’
LaB deine Ohren nierken aui mcin Uuites Fichen!

Sie wird auch nicht gehori,
wenn sie selbsl schreil!

spri-c'Hi;r

Siehe. wir tiaben von ihm gehort:

I:r hal Ohren aber hort nichl:

auch ist kcin Oilem in seincni Mimde

SPRLCHI'RIN
Wt>herv\ird mir Hille komnien?

SPRECHER
Lr horl dein Schreien und hilU tiir.
Amen.

Fleischwoli Gotles: Finalc

I rQnjiH'ii'nsii>n(ilc sind ion wcifcni liérhar: Bollcr-
sclifis.sc kfiiulirc/i-ZKcersi un. hr*leheii (Umn die Hlas-
i)}i\ik des lerriu hen' ' l/iininel.sindru hcs'. Da
I Ii'iscInvoli (toUcs h'ilei dic Landiiu”® tinf dic F.rdccin.
Aus den rolierendcu A.miispreehern oheriudh seines
Malilwerks hei>inncn <ic Sirenen zii erkUn”en. CUeicli-
zeiiii>siarlei dus Ridcrn crk der Muschinc. Y.u den luu-
fcnden (ieraulchcn ihrer Mechunik /nisclien suli
hacinenle von Hhylhnien und Dhisakkorde des
soehen ;”“ehorien Marsches. Die Bctirolnini’ nininil
ieden Ani>efdyfiik :ii. Donner. Schreie des Greueh
und Eniseizens. Solndd der I-'leisehwolf die ersien
Mensclien uns der Meniie “reif). verschwinden diese
ini (jetriehe der Musehine. Sie konnncn zersilivkeh
wieder heraus: Arme. Kopfe und Heine. Ilinde und
Falh'lirmen sich auf der jiihne. Der .\nlrieh der Eiii-
rieluuHi’ Idiijt nal ohrcnzerreil.iendem Liirni. Mtincli-
nud seheim er widersuindsfahiiic Kérperieile :u hear-
heiien. .S(/i>leicli .schwilli die Liuusitirke <les (jeiriches
einusun und die Anla”e lindel huid ilireu \'ornudi>(ini;
w'ieder.



Schiiefitich verlangsamr das Miihlwerk die Kreishewe-
gung imd hért allmihlich ganz auf. Gleichzeitig wer-
den die Gerciusche imrner schwacher; das Jammern
und Stéhnen bricht endgiiltig ab.

Der ‘Chora! der Verloschung' schliejii an. Wahrend
die Musik noch erklingt, werden gedampfte Kirchen-
glocken hérbar. Vereinzelle Tierschreie - hauptsach-
lich Végel-mischensich baiddazu. Musik und Vogel-
schreie werden immer lauter, brechen aber auf derfi
Hdéhepunkrjah ab.

Amen?!



LaufderWelt

Du wunderst dich, daB auf'dem Ricken eines Krebses die Welt aufragt?
LaB das! So ist heute der Lauf der Welt.



Kagel - ein diabolus in musica

Mauricio Kagel. am 24.12.1931in Buenos Aires gcborcti. siudicrtc clon Kla\ier. Cello. Dirigieren
und Kompt)sition sowie Philosophie und Liieratur. Nach kurzer liiiigkeit aK Dirigent am Teatro
Colon und an der IJnivcrsital kani Kagel 1957 indic Bundesrcpuhlik, Er arheitele am elektronischen
Studio des WDR Koln sowie in Minchcn und leilcle bis ]%1 das Rheinischc Kainmerorehesier tur
zcitgenossisehe Musik. Schon niit seinen ersten Werken 'Anagrama’ und' I'ransieién I. u. IT enegte
er im Kreis der Darmstadier Ferienkurse Aulsehen. bei denen er baid cine einfluBreiche Rolle
spielte.

Demi gerade damais in den Jahrcn vor und um 196(1viMIlzog sich eine liel'gieit'endc Krise nichi nur inii
den Begril'f 'Musik'. sondern aueh innerlialb der Avantgardc. Die Serialiiiit, tlie geratleuegs auf
Automation und Computerteehnik zusteuerle. die von Boulez inaugurierte Cicgentenden/ der .Alea-
torik mil ihreni gelenkten Zulali und der ‘oil'enen Forni'. die agiiatorisehc Politnuisik etwa Nonos
und schieBlicli die~l=-iektronik. deren Verfechtcr jegliehe Be/ielning zuni nuisikalisehen lirhe
ahiehnten, - das vvaren konlroverse Ideologien. denen eine emotional proklamierte Zukunitsglau-
bigkeit gemeinsani war. Kagel jedoeh verwendeie zwar moderne Teehniken. inshesondere elekiro-
akustisehe Manipulationen. aherer stand alien Dognien kritisch gegentiber und eiupuppte sich bakl
ais cin konsequenter AuBensciler'der Musikszene.

Das kam bereits 1960 unmiBverstandlich in'seincm kaniniermusikalischcn Theaterstiick 'Sur Scéne’
zum Ausdruck. Erstmals waren hier Mimik. Gesiik. Aktion. Beleuehtungsablaure uiki riiumlichc
Bezichungen t'estgelcgt und somii bewuBt komponieri worden. Wesentlich sind dahei die kunstli-
chen und absurden“Aspekte des Textes. Dieser wirtl an geschachlellen Siitzen. Phrasen und Worl-
ketten bis zu klar rormuliertem Unsinn entwickell. Mit alzender Ironie wiillie Kagel eine akluclle
Situaiion dekuvricren:»welchen Ouatscli in Ekstase geratene Komnientaioren inul Kritikcr neuer
Musik reden. Dieser Kullursalal verdeutliclu. wie dissoziiert Kuliur selber ist. (Schnebel tber
Kagel.)

Die selbstgcwiUilte Position ais dezidierler Nonkoni'orniisl. tier weiler traditionsgchiniden noch
ziikunftsglaubig ist. sondern aktucll-kritiseh reagierl. hai Kagel bis zur auBersten KonseiJuenz v\ei-
terveriolgt. In seineni Bekenntnis zum Jelzt und Hier des Komponisten \ersieht Kagel ilcn Aultraii.
die Lebensbefindlichkcit und das gcsclischal'tliche Vcrhalten der Menschen in unserer dureh und
durch verstorten Weit bloBzustellen. Zu seiner Wirklichkeitsanalyse benut/t er eine Wirkliclikcits-
zerlegung in surrealer Vlehrschichtigkeit: banalkonkiete Zusiitnde. lircignissc. Verliiufe. liaLmi-
handlungen oder psychoiische Reaktionen bilden ein oit absiirdes Verwirrspiel ais Komposition'.
dic mit den sonst hewahrten nuisiktheorctischcn Kriterien kaum adaijLiat /u eriassen ist.

Eines dieser Ziele. die Kagel angeht. ist tlie Hntmythologisienmg unseres niusikalischen Zeremo-



niells, daser biszurvolligen Bntrimpelungdeshirgcriichcn Musikhiiushalis treibt. Radikal trat die-
ses 197(1 mit zwci Werkcen in Crscheinung: dcr Becthoven-Ehi Ling ‘Ludwig van , . iind dei Oper
"Staatstheatcr'.

Zum crsten erklarle Kagel »Der lIdcalfail ware. Beeihoven so aur/iirihren, wie er horte. Also:
schlecht'. Das habe ich in der Filmfassung koinposiiorisch vcrsucht. Dcr Ilauptgedankc war. seine
Musik so umzuinstrumentiercn. daB gcwisse Klanghcreiche und Frecjucn/cn. dic cin Taubcr kaum
oder verzcrrt wahrnimnit. demcentsprechend hehandeit werdcn«-

Bcim 'Staalsllieater' ging es Kagel um dic bruskierende Wirkung, durch radikales UnUunklionicrcn
»dio gelauligc Ekstaschereitscluift des Opernkonsiimcnten, scin Verstandiiis so ol't wic noiig aiiszLi-
schalten«. Trotzdes begreil'lichen Schocks ist Ictztlich doch cin groBcr Hrnsi in Kagcis schncidcnder
Ironie erkennbar gcwordcn. cinc Arl schwarzcr Humor, in dem Kagel cincn ‘'laialistischcn Optimis-
mus' sicht. dcrscinc ‘cthischc Hallung* bezeuge.

AufschliiBrcich hierfiir ist. Kagels-Bckenntnis-von-1973;»Oft-habe-ich-mit-cinem Vicsser komponiert.
Liim) zu cri‘ahren. daB ich_nicht der Gesellschalt ini allgcmcincn verpilichtetsbin. sondcrn niir jencn
Erschcinungen der Musikgesellschaft. die meinen AnstoB brauchcn, auch wenn er nichi willkom-
men ist.« Allcrdingslist es ein Geheimnis Kagcls, auch Bitteres mit Charnic zu sagcn. Aus dem glei-
chen Jahre stammt sein in-Donaueschingen-aufgcliiihrtcs-‘Zwci-Mann-Orchester’. Hier wird cinc
gigantische Orchestermaschine aus 250 Klangclcmenten von zwei Musikcrn mittcls Schniren. Peda-
len. Riidcrn. Drehstangen und iihnlichen Antriebshilfecn bcdicnt.

Einc solche ins Absurde ausschweifendc Phantasie laBt Kagel ais cinc Art Dalii dcr Musik crschci-
nen, Auch Kagel baut »aus eindeutig formuliertcn Details vicldcutigc Stiicke aui‘«. Zu dicscr Fest-
stellung Kagels gehort auch sein Flinweis: »lch licbhc es. MiBvcrstiindnisse und Widerspriiche zu
komponicren, weil Widcrspriichc und MiBvcrstiindnisse furmich etwascnorm.Schopferischessind.«
Es gibt freilich auch Kaempositionen Kagels. in dencn das provokativc Element hintcrdcni musikan-
dschen Ablauf zuriicksteht-undeherUberraschung-und-lleitcrkeii-aullcommen laBt. Sostcllt Kagcls
‘Match' von 1966 das Wetteifern zweier Cellistcn nach Art eines Tennis-Matchs dar. dessen gestisch
kuriose Phasen von cincm Schlagzeuger-Schiedsrichtcr gclenkt werden. Auch 'Match* hat Kagel -
wic fast alie Kompositionen - zu cincr Filmfassung erweitert.

Im Chorstiick 'Hallelujah' ist tur die Siinger das gcsamte Lautmatcrial von Lachen. Wcincn. Flii-
stern, Schreien. Hiistein usw. auigchoten. wie es auch inandcrcr Vokalmusik der Avantgardezu lin-
den ist. Eine Herausforderung stcllt freilich der Text dar. Ein hochtonendes lateinisches Kauder-
welsch mil verschwommenen Ausdriicken der Kachtheologie in sinnentstellcndcn Dcklinationen
soli ‘liturgische Sprachstorungcn' markieren. In Vcrbindung niit dcr Lobpreisung des 'Hallelujah’
hat diese Dada-Technik fiir manchen Hérer den Stachel des Hohns. Sicht man davon ab. ist Hallc-
lujah' ein ansprcchendes Chorstiick.

Uberraschung brachte 1972 Kagcls Huldigung an dic Laicnmusikcr durch seine *Musi' fir Zithcr-
Ouartctt bzw, -Enscmblc. Dic Komposition - ohne hamischen Hakcn - vvurdc zu cincm Markstcin
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einer Neuoricntierung in diesem Bereich. In Kageis ‘10 Marschen' (1981) enthait der Untertitcl
cifien maliziésen Beigeschmack; ‘Marsche. um den Siegzu verpassen'.

Inzwischen abcr halte Kagel das Messer seincr Komposition fiir ein groBes Werk gewetzt. das nicht
mchr im Rahmen der verrotlctcn Umweli und der Mcnschheit bleibt. sondern frontal den Gotlesbe-
griff attackicrl: »Dic Erschopfung der We't« ais szenisches Spiel in einem Akt. Die Komposition ent-
sland ais Auftragswerk tur dic Wirticmbergischen Staalstheater Stuttgart; die Urauffuhrung fand
am 9. Februar 1980 siatl. Alie Elemente der biblischen Parabel: Bild. Klang, Gestik und auch dic
Tcxtc stammen von Kagel.

Zu diesem heiklcn Untcrfangen hat Kagel erklart, I'ir ihn sei Gott nur cine Erfindung des Menschen,
um einen Dialog fihren zu kénnen, wenn cr seine Glte brauche, an der es nichts zu zweifcin gebc.
Diesen Gott konne erjcdoch nicht akzeptieren. Dcshalb habe er einmal die Rollen umgekehrt; Gott
ist das Bose. durch sein Bosesein. seine Wut und seinen Zorn bestraft er die Menschen. Wieviel
Zweifelhaftes daraus cntslanden-sei-zeige das-Alte Testament:

Fur die Ausgcstaltung dieser makabren These ist Kagel vor keiner drastischen.Aktion und vor kcincr
blasphemischen Wortwah! zuriickgeschreckt. Schon der crste Abschnitt enthiilt Gottes Fliche, die
er laut mlt ‘deformiertem Ton' ais atemlose Tiraden ausstéBt. Durchgchend erscheinen Bibeltexte
und deren Inhaitentweder akluell-verfremdet-oder-ins-(ncgative)-Gegenteil verkehrt. Dies geschieht
insbesondere im Dialog der glaubigen Menschen mit dem zornigen Gott.

Am SchluR Ubertrifft Gottes Strafgcricht aliesje iber das Jungste Gericht Erdachte an Schrecklich-
keit: ein riesiger Fleischwolf senkt sich uber die Menschen, der sie zerstiickelt und ihre GliedmaBen
ausspeit. Genauso wurde das Werk in Stuttgart aufgefihrt.

Ais eine Erganzung dieser Unheilsbotschaft und gleichsam ais Apotheose des Geistes der Vernei-
nung ist schhcBlich Kageis Oper von 1983 ‘Der miindliche Verrat' (‘La Trahison dérale’) zu werten,
deren Untertitel ‘Une épopce musicale du Diable’ lautet. Die Texte stammen aus ciner Sammiung
von Claude Scignollc ‘Die Evangelien-desTeufels’ . Hicrzeigt sich-Kagel-ais der wortgewandte ‘dia-
boius in musica': messerscharf bis zur letzten Konsequenz.

Siegfried Borris



Vl/ie ich komponiere? Ich betrachte meine Arheit nie ein-, sondeni
mehrspurig.—Entsprechend-komponiere—ich-sellen. nur cin einem
Stuck. Das'schaffi sowohl Distanz ais aiich jene Spannung, die ich
brauche.”Neben dem 'Staatsiheater haben mich drei andere Stiicke,
die ich inzwischen fertig schrieb, gleichermafien interessiert, undso
war ich im Unterbewufltsein neben der Hauptarbeit sicindig mit
iingeldsten Problemen dieser neuen, noch runrealisierten Plafie
beschaftigt. Das ist vielleicht der Motor meiner intensiven Arbeit -
imd dap ich nie auflwre, an Miisik zu denken. Es ist meine Arbeit,
aber auch mein Hobby, einfach alies. Das war immer so.. Vnd was
die Einfalle betrifft: ich habe heute viel mehr in petto ais.vor 10 Jah-
ren.

Mauricio Kagel



Die Erschopfung der Welt -
eine Provokation fir den Christen

Laut ‘Der SpiegeP (Nr. 51/1979) sind 5 000 Hektar des Schwarzwaldes vom Siechtum befallcn. Ais
Ursache dafiir werden vor allem zwei Untcrnchmen im benachbarten ElsaB vermutet, welche die
Luft verpesten. In eincm dieser Betriebesteigen taglich 1,3Tonnen Schwefel durch den Schornstein.
Der giftigc Auswurf verbindet sich in der Atmosphare mit der Luftfcuchtigkcit und fallt ais schwef-
lige Saure auf den Boden zurlick.

In der Bundesrepublik Deutschland wurden 1970 rund 20 Millioncn Tonnen Abgase und Sliiube in
die Luft gestoBen (ohnc Kohlendioxyd). Das ergibtetwaeine Menge von320 kgpro Kopfder Bevdl-
kerung, also mehr, ais jeder Bundcsbirger Im Jahr an Hausmull (1972 ca. 260 kg) erzeugl. Die
groBte Luftverunrcinigung ist-mit-8-Millioncn-Tonnen-das-atmungsblockierende tédiiche Kohlen-
monoxyd (CO) (nach F Fester, Das Uberlebensprogramm, Frankfurt 1975, 56).*

Aus Industrie- und Minenabwadassern gelangen jahrlich groBe Mengen hochgiftiger Schwermetallver-
bindungen In Grund- und Oberflachenwasser. Die Grubenwésser des Rheinisch-Westfalischen
Steinkohlenbergbaus allein fihren dem Rhein eine jahrliche Salzfracht von 3 Millionen Tonnen zu,
die sich vor allem aus Chloriden der Alkalien und Erdalkalien zusammensetzt. Die von der deut-
schen chemischen Industrie.an:Grund-"und Oberflachenwasser abgegebenen Salz- und Schadstoff-
verbindungen belaufen sich auf iber 3 Millionen Tonnen pro Jahr. Man versicht Kagel: »Am Ende
erschépfte Gott den Himmel-und-die-Erde.-DieErde warwistundode,- Smoglag aufderUrflut, und
der Geist Goltes schwamni in den Abwéssern.«

Mauricio Kagel bedient sich bci seinem Stick ‘Die Erschopfung der Welt’ des'Verfremdungseffek-
tes, wie er vor allem auch,von Bertolt Brechl in seinen Stiicken verwcndet undtheoretisch refiektiert
wurde. Eine der Grundansichten Brechts.iautet, dafi.sich.die Wahrhcit.nicht von selbst, also unge-
schichtlich verbreitet, sondem diaicktisch, dasheiBt im Widerstand gegen die gesellschaftlichen Bin-
dungen. Brecht schreibt: »Wer heute die Lige und Unwissenheit bekampfen und die Wahrheit
schreiben will, hat zumindest finf Schwierigkeiten zu Uberwinden. Er muB den Mut haben, die
Wahrhcit zu schreiben. obwohl sie allenthalben unterdrickt v™ird; die Klugheit, sie zu erkennen,
obwohl sie allenthalben verhiillt wird; die Kunst, sie handhabbar zu machen ais eine Waffe; das
Urteil, jene auszuwahlen, in deren Handen sie wirksam wird; die List, sie unter diesen zu verbrei-
ten.« Der Vcrfremdungseffekt ist eine Technik, mit deren Hilfe etwas ais fremd erscheint, damit es
neu erkannt werden soli. Brecht schreibt: »Wir bitten euch aber; was nicht fremd ist, findet befremd-
lich. Was gewdhnlich ist, findet unerklarlich. Was da tblich ist. das soli euch erstaunen. Was die
Regel ist, das erkennt ais MiBbrauch und wo ihr den MiBbrauch erkannt habt, da schafft Abhilfe.«

Diese heute bereits Giberholten Statistiken lagen vor, ais Kagel an seinem Werk arbeitete.



An eineranderen Stcllcdriickt es Brecht-wicderum einen Verfremdungseffekl benutzend-soaus:
»Angesichts von Hindernissen mag dic kirzeste Linie zwischen zwei Punkten die Krumme sein.«
Fir Brecht ist also die Verfremdung diejenigc Methode des Theaters, die Wahrheit tber die Gesell-
schaft aufzeigt und zwar in ihrer Notwendigkeit zur Veranderung. Der Verfremdungseffekt hat einc
Zeigefunktion mit praktischen Konsequenzen.

Genausogeht Kagelvor. Schon derTitelseines Stiickes'Die ErschopfungderWelt' islnatiirlicheine
Verfremdung des uns aus dem Katechismus bekannten Begriffes "Die Erschaffung der Wek’. Schon
durch diese Veranderung des elnen Begriffes will Kagel uns stutzig machen, er will uns herausfor-
dern, er will uns hinweisen auf die tédlichen Gefahren, die heute dcm gesamtcn Kosmos und in ihm
der Menschheit drohcn.

Aber geht Kagel nicht zu weit? Stellt sein Stiick nicht eine einzige Blasphemie, cine Gottcslasterung
dar? So wcnn es etwa in dem Stuck hei6t: »Und es wimmclte im Wasser von totcn Wesen, und die
Végel verschwanden von der Erde. Und Gott brachte die groBcn Seetiere um, und alies Geflugcl
dazu. Und Gott sah, daS es gut war. Und Gott segnete mich und sprach: Sei unfruchtbar und ver-
mehre mit deinem Kadaver die Wasser des Meeres. Es ward schon: Einneuer vorletztcr Tag. Und
Gott sprach: Lassct den Menschen sterben.«

Die Verfremdung war dcm Alten und Neuen Testament der Sache nach nicht fremd. So ist zum Bei-
spiel die Veranderung traditioneller literarischer Gattungen, die aus ihrem ’Sitzim Leben’, ihrer bis-
herigen Funktion herausgerissen undumfunktioniert-wurden.-ein belicbtes Mittel prophetischer
Verfremdung. Ein Beispiel dafir ist-etwa, wenn Amos die literarische Gattung des Leichenliedes
aufnimmt, esnun aber auf Israel anwendet. Ein anderes Beispiel ist das *Hohelied\ das ein profanes
Licbeslied auf das Verhéltnis Jahwes zu seinem Volke umdeutet.

Auch die Gleichnisse. die Jests von Nazareth im Neuen Testament verwendet. sind ein Mittel der
Verfremdung. Er méchte, daB seine Zuhorer aus dem Bann der Selbstvcrstandlichkeiten ausbre-
chen. Ein Beispiel daflr ist etwa das Gleichnis vom barmherzigen Samariter. Fir den Zuhorer ganz
unerwartet, werden nicht-derjudische Priester-und Levit ais Beispiel'des Nachahmens hingestellt.
sondern der verhaBte Auslander, der Samariter. Hans-Dieter Bastian schreibt zu Rccht: »Ohne
Zweifel. der Samariter ist ein echter Verfremdungseffekt.«

An solchen Beispielen wirddeutlich,daB Verfremdungniemalsin dem SinnemiBverstanden werden
darf, ais gabe sie einem vorgegebenen. immer gleichbleibenden identischen Inhalt eine neue.zeltge-
maBe und aktuelle Form. Wer so denkt. verwechselt modischen Formalismus. der irgendwelche
Gags und Tricks benutzt, mit wirklicher Kommunikation und verfremdet Information. Die Technik
der Verfremdung provoziert das Uberdenken des gesellschaftlichen Verhaltens. indem darauf
geachtet wird. daB die Rede und die Wahrheit nicht ohne Wirkung bleiben darf.

Die Sache nun, umdiees Kagel inseinem Stlck gcht. istaufregend genug, fur jeden Menschen. auch
fur den Christen. Cari Amery hat in seinem Buch ‘Das Ende der Vorsehung - die gnadenlosen Fol-
gen des Christentums' (Hamburg 1972) die Anklage erhobcn, daB gerade das Christentum die Aus-



erwahltheit des Menschen vor aller Kreatur, den totalen Herrschaftsanspruch und Herrschaftsauf-
trag des Menschen ber den gesamten Kosmos sowie den Segen jeglichen Fortschritts betont habe.
Und jn der Tat jstes ja bcmerkenswert, daB dieses Denken und Verhalten, das den Menschen ais
Subjekt und die Natur ais das durch die Wissenschaften zu analysierendes und zii manipulierendes
Objekt auffaBt, nurim chrisilichen Kontext-wenn auchim Kampfgegen die AmtstragerderKirche
- entstanden ist, Eine bestimmte Interpretation der judisch-christlichen Tradition hat in der Tat zu
einem starken Anthropozentrismus gefiihrt. zu einer Denkens- und Verhaltensweise, die den Men-
schen ais das Zentrum des ganzen Universums sieht. Der Mensch ist in diesem Sinne der Herrscher,
und alies andere isl ihm untertan.

Dabei entbehrt es allerdings nicht der Ironie, daB dem Christentum und vor allem den institutiona-
lisierten Kirchen jahrhundertelang vorgeworfen wurde, daB sie fortschrittsfcindlich seien. Nun aber
wird auf einmal das Gegenteil kritisicrt: Die Christen seien an der Wachstumsideologie und damit an
allem Ubel schuld. Hatte jener-Dompfarrer-in-Freiburg/Br..doch-recht, der um die Jahrhundert-
wende in einer Predigt die-Tatsache, daB bei einem Brlickenzusammenbruch Menschen ums Leben
kamen, ais Strate Gotles dafur interpretierte, daB die ersten Skifahrer im Schwarzwald Gottes Natur
zerstérten? Das eine jedenfalls wird aus dieser Umkehrung der Argumentation deutlich: So eindeu-
tig ist die judisch-christliche Tradition nicht interpreticrbar, wie manche das vorschnell tun,

Der Auftrag von Genesis 1,28 spricht dem Menschen nicht das Recht zu, das, was die Welt zu bieten
hat, tur seine egoistischen Zwecke auszubeuten. Sich die Erde untertan:zu machen, meint vielmehr,
sich auf ihr niederzulassen und sie ais Wohngebiet'zu nutzen. Der Mensch kann sich nicht ais Herr-
scher Uber den Kosmos verstehen, sondern hat vielmehr die Aufgabe des Treuhanders zu lberneh-
men. Nichtumsonst wird deshalb im Alten Testament die Verpflichtung auferlegt, in gewissen Zeit-
raumen die Acker brachliegen zu lassen.

Albert Schweitzer hat.diese aus der judisch-christiichen Tradition hervorkemmenden ethischen
Zusammenhange im Prinzip.richtig erkannt. Vielleicht war seine Sehweisezu individualistisch und
zu unpolitisch. Abersein ethisches Prinzip kann auch fur uns heute noch Maxime sein: »Bei Descar-
tes geht das Philosophieren von dem Satze aus: ‘Ich denke, also bin ich.” Mit diesem armseligen will-
karlich gewahlten Anfang kommt es unrettbar indie Bahn des Abstraktcn. Es findetden Zugang zur
Ethik nicht und bleibt in toter Welt- und Lebensanschauunggefangen. Wahre Philosophie muB von
der unmittelbarsten und umfassendsten Tatsache des BewuBtseins ausgehen. Diese lautet: Ich bin
Leben, das leben will, inmitten von Leben, das leben will.«

Wir werden das Verhaltnis von Kultur, Zivilisation und Natur neu zu Gberdenken haben. Ais Men-
schen, die von der christlich-abendlandischen Tradition oft mehr gepragt sind, aiswir uns dies einge-
stehen, neigen wir oft dazu, der Kultur, dem Geist, dem Schdnen, Wahren und Guten den absoluten
Vorrang einzuraumen dber die angeblich niedrigere Aufgabe der Zivilisation; wir stehen alie in der
Gefahr, uns Uber die Natur erhaben zu fihien, und selbst wenn wir uns der Schonheit der Natur
erfreuen, istdiese oft nur ‘AnlaB’zur Freude oder ‘Objekt’unserer Betrachtung oder kiinstlerischen



Gestallung. Wirwerden neu zu lerncn haben, daB Kultur ohne Zivilisation und Natur nicht bestehen
kann, dafi Kultur pervertiert, wenn sie auf Kosten von Zivilisation und Naiur geht und daB cchte
Kultur - schon vom Wortsinn her - gepflegte und gehegte Natur ist. Der Mensch ist wichtiger Teil
dieser immcrwéhrenden Aufgabe, Aber auch hier gilt in Anlehnung an dic christiiche Botschaft:
Wer bei der Erfiilllung dieser Aufgabe groB sein will, der soli scin Leben ais Dienst an dem Gesamt-
zusammenhang der Weit verstehen.

In diesem Zusammenhang erhalt auch die zentrale christiiche Verpflichtung zur Nachstenliebe eine
neue Ausweitung. Denn diese Verpflichtung kann sich ja sinnvollerweise nicht nur aufeine christii-
che Pietatden Verstorbenen gegenliber und aufein solidarisches Verhalten mit den Lebenden bezie-
hen.sondern muB sich logischerweise auch erstrecken auf die Verpflichtung den kommenden Gene-
rationen gegeniiber. Das ‘Nach-uns-die-Sintflut’ ist fiir einen Christen indiskutabel. Er kann nicht
auf Kosten der nachfolgenden Generation das Heute genieBen. Daraus ergeben sich natirlich sehr
konkrete Forderungen,zum-Beispiel-im-Hinblick-auf-die-Ausbeutung-der Ressourcen und die Abla-
gerung von radioaktivem Mull.

Ich verstehe Kagel'so, daB er angesichts der ungeheueren Bedrohung des Menschen in der Wclt von
heute die Frage nach Gott radikal stellt: »GriB dich, Gott, wenn du dich finden soiltest.« Er
schwankt zwischen Vertrauenzu.diesem-Gott (»DerHerrhért, wenn.ich zu ihm rufc: Sei gnadig und
erhore! . . . Vernimm mein Schreienl«) und der Ankiage gegen Gott: »Doch ererhdrt sie nicht. . .
Wo bist du? . . . Herr. willst du wirklich Unschuldige umbringen?«

Dies ist alte judisch-christiiche Tradition. Nach dem Zeugnis des Lukas-Evangeliums starb Jesus,
indem er den Psalm 31,6 zitierte: »Vater, in deine Hande empfehle ich meinen Geist.« Nach dem
Zeugnis des Matthaus zitierte erden Psalm 22,2: »Mein Gott, mein Gott, warumhastdumich verlas-
sen?«

Norbert Greinacher
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Marginalien zur ‘Erschopfung der Welt’ Kagels

Alies degeneriert linter den Handcn des Menschen, wahrcnd Gott alies gut geschaffen hat. Gegen
diese theologische Aussage Rousseaus vom Abschicd Gottes von der Weli nach deren Schépfung-
dem entspricht Gbrigens auch dic Erbsiinde 'Kultur\ in die der Mensch nach seiner Ablosung vom
Naturzustand vcrficl - iritl bci Kagel in verstellter Gestalt der christlich-jlidische, sich vergeschicht-
lichende Gott der Offcnbarung, dessen Schicksal seibst mit der verkchrten Wclt des Menschen ver-
bundcn bleibt.

Das Hcimweh zuriick zur unbcschadigten Natur von sogenanntcn grinen Listenanhiingern von
heutc verklart Kagel wedcr asthetisch. noch verfallt er- wic Augustinus sagen wirdc - in die Manier
einer cinfaltigen Theologie des Theaters.

Theniatisch zcntral fur die‘Erschopfung-der-Welt'-Kagels-ist-dieFrage-nach der Rechtfertigung Got-
tes angcsichts des Elends und des Boscn in der Wclt. Festen Boden unter den FuBcn hatte in der
Gesellschaftsordnung des Mittelalters die Antwort: der Mcnsch ist seibst Urheber seiner Ubel. wah-
rend cr in seiner guten, gclungenen Praxis zuni Instrument gottlichen Handelns erhoben wurdc.
Ubersetzt ins gegenwartige Denken heiBt das aber: Ursprung.und Existenzgrund des Menschen vVer-
dcn ais Instanzen der AuBcnlenkung gedeutet und der tiefc Ernst menschlicher Sclbstbestimmung
und Vcrantwortung verliert'sich'im'Laufe von Lebens= und Weltgcschichte.

Kagel nimmt die gegenwartige Lagc crnst. inder sich Umweclt und Weit ais Bedrohungder Existenz-
erhaltung des Menschen zuspitzen. Der Mensch vcrdinglicht grcnzenlos dic ithn umgcbende Natur,
vergegenstiindlicht sic, beutet sic aus und vcrdrangt sie, deren Teil er schlieBlich auch ist; dabei pro-
jiziert er sein Verhaltnis zur Natur in scine milmenschlichen Bcziehungcen. .Und warum sollte dieses
Beziehungsmusterwvor den Schoépfungsphantasien cines derart strukturicrten BewuBtseins halt
machen? Dic freiflutendc. Angstdes-Menschen.in.seiner.gcgenwartigen.Lebenswelt bindet M. Kagel
an den Schépfungsmythos der judisch-christlichen Tradition. um das Grundbedirfnis des Men-
schen. Angst in kritischer Situation abzuw'ehrcn, zu stillcn, Seine asthetische Darstellungzeigt indi-
rekt, da6 ein Gott aisanthropomorphcs Ergebnisder Abwchrleistungim Spielist. Das aber bestiitigt
das bisherige Versagen und die Flucht des Menschen vor der Aufgabe. sein Schicksal in die eigcne
Vcrantwortung zu stellen.

Halt man diese Ausfiihrungen fir bercchtigt. so wird auch cin méglichcr Vorwurf der Blasphcmie
von Seitcn der Orthodoxie hintallig. denn chcnso konsequent wic offenkundig ist der Ruckfall und
dic Regression geistesreligioser Konzepte in naturreligiésc Vorstellungen. Doch die Unzulanglich-
keit dieses Verfahrens bleibt deutlich. (Kein glaubiges Bewui3tsein wird dadurch gefahrdet, kein
Atheist in seiner Auffassung bcstatigt.)

Naturreligion herrscht in der asthetisch schwchcnden Sehnsucht nach einer giitigen Vernunftidenti-



Nicht das A bsLirde interessiert mich. sondern die Neugierde cmsich.
Ich bin von Natur aus neugierig und so interessieri mich alies, was
mit klnstlerischen - oder besser vielleicht: kiinstlichen? - Taligkei-
ten ziisammenhangi. Wenn man sich Gedanken machi Uber die
Zwange, die‘derinstitutionelle Apparatund die Kinsiergegenseitig
aufsich austiben, dann kann man dem Publikum vieles:zeigen, was
sonst hinter einem glatten Schleier verborgen bleibt. Wir neigen
ohnehin zu einer unprohlematischen Oberflache; im Theater mufi
man aber besonders aufpassen, um sich nicht in der Glaite zu ver-
fangen.

Mauricio Kagel



tal zwischcn Mcnsch iind Natur. Vcrhaniinisvoll cndet aher das Wegphantasiercn der Spiircn des
anlhropoiogischcn Bruchs mit dcr Natur in Lciden und Dissonanz. Schuld cines Gottcs? was kim-
merl's!

Dic in fruhcrcn geschichllichen Slufen noch gefihlic Einhcit von menschlichcr Arbcit mit dem
Lebcn der Natur verkehrl sich zur 1Jcdrohung. Daraus cnlspringen L'nsichcrhcil und Leidcn. die in
dcr Tat Lrschdpfung und nicht Schépfung bcdeuten. Pie posiliven Moglichkciten zum Aufliau der
eigenen Geschichte sind noch nichl crvvaclit odcr berceits versunken. Dic Licbc des Menschen weili
in Utopia. In Getahr und destruicrtcr Wcit crkennt sic noch nieht die angcnoniniene Schdépfung und
erfindct einc ‘modernc* Version der Wchschopfung mil Giberholten BcwuBtscinselemenlicn.

Ilorsi Brode/i



GISELA SAUR-KONTARSKY, geb. in Wuppertal.
begann ihre Laufloahn ais Schauspielcrin an den dortigen
Stadtischen Biihnen. Engagements an verschiedenen
rheatern. u.a. auch bcim Kom(m)6dchen in Dusseldorf.
Sie beschaftigte sich schon friih mit experimentellen
Tcxten. Konkrcle Poesie etc., u.a. Lesungcn aus »Fa:m
Ahniesgwow« von Hans G Helms, Mitwirkung bei der
dadaistischcn Soircc »Dada-Zirich« (Alte OperFrank-
furt, 1985), in modernen Hérspiclen ist sie haufig zu
hdren: 1982 erhielt das Horspiel »Wenn zum Beispiel
elner allein in cinem Raum ist« von Franz Mon den Kar!
Szuka-Preis des Stdwestfunks.

Auffohrung von »Picrrot Lunairc« von Arnold Schon-
berg.

Gisela Saur-Kontarsky hat viele Musikstlicke. in der
Sprache verwandt wird. uraufgefuhrt. u.a. von Dicier
Schnebel: »Glossolalie«, »Atemziige«. »Mundstiicke«.
»Maulwerke«, von Hans Ottc »Arbcit«, Wolfgang Fort-
ner »That time«. Aldo Clementi »Silbenmerz«y von
Bojidar Dimov »Sc!bstbildnis mit Richard Wagner und
anderen Erschcinungcn des Tages und der Nacht«, von
Klaus Hinrich Stahmer »Singt Vogel«. von Hans
Joachim Hespos »Donaiax.

Zuletzt war Gisela Saur-Kontarsky in Frankfurt zu sehen
in der Operaktion von Ursula Balser, Hans J. Hespos.
Gerd Kaul »Dic Rcisezum Mittelpunkl dcrErde« 1986.

WILLIAM PEARSON ist bekannt ais cngagierter Inier-
pret avantgardistischer Vokalmusik. Er wirkte mit in
Auffuhrungen von Bussotti, Fortner. Henze, Kagel.
Ligeti, Schncbcl. Beim Berliner Philharmonischcn
Orchester ist er zum crstcn Mal zu Gast.

RICHARD REISS absolvierte ein Klavier- und
Gesangsstudium. Ais Konzertsanger ist er im In* und
Ausland bckannl. Er wirkte bei zahlreichcn Urauffih-
rungen zeitgenossischer Werke mit. darunter auch beim
Berliner Philharmonischen Orchester,

Das RADIO PHILHARMONISCHE ORCHESTER
w'urde 1945 gegriindet und ist mit einer Bcsetzung von
98 Musikern das groBte Orchester des Niederlandischen
Rundt'unks. Dirigentcn der crsten Stunde waren Albert
van Raalte. Paul von Kempen und Jean Fournet. der
mehr ais 25 Jahre Chef-Dirigent war und noch heute ein
w'illkommener Gast ist. Mit Bernhard Haitink und Hans
Vonk kann man die Reihe der Chef-Dirigenten weiter-
iuhren. Neben den gcnannten habcn viele Dirigenten
von internationaiem Ruf das Orchester geleitet.

Das Orchester hat sich auf die Auffiihrungen weniger
bek'annter Werke spezialisiert. Seit 1982 ist Sergiu
Comissione Chcf des Orchesters. Tourneen durch die
DDR. Bundesrepublik und zum Festival der zavei Wel-
ten in Charleston. USA »sind geplant.

DER GROSSE RADIOCHOR HILVERSUM desNie-
derlandischen Rundfunks (NOS) wurde fast gleichzeitig
mit dem-Orchesterkurz nach dem Krieg gegriindet. Mit
scinen achtzig Milglicdcrn ist er einer der groBten pro-
fessionellen Chore Europas und zudem einer der vielsei-
tigsten. Der grol.”e Radiochor wird aus dem Radiochor
(38 Miigli‘eder). dem kicincn Radiochor (24 Mitglieder)
und dem Radiokamnierchor von 17 Mitgliedern zusam-
mengestellt. Viele Chormitglicdcr treten auch ais Soli-
sten auf. Aufgrund der Flexibilitat des Chores und eincm
sehr umfangreichen Repertoire, vom Barock bis zur
Avantgardc, ist der Chor fir die Realisation von Urauf-
fuhrungen sehr gcfragt. Chefdirigent des Chores ist Ken-
neth Montgomery. er wird von Robert Gritton assistiert.



Vor deni zwciten Wocitkrieg tral der RAOIOCHOR
BRUSSEL unlcr der Lcitung von Lconce Oras mit
einem schr viclfaliigcn Reperioire auf. Nach dem Krieg
wird Jan van Bouwel Dirigcnl. DerChorkann alsprofes-
sioneller Full-timc-Chor unzahlige Erfolgc iiur sich ver-
buchen und scine dadurch entstandenen Verdienstc
kénncn nicht mit donen irgendcines andcrcn Chores ver-
glichen werden. Erbeslehl nicht nuraushervorragenden
Sangcrn. sondcrn auch und vor allem aus bedcutenden
Musikern. dic dic schwierigstcn Partituren und variiertc*
sten Ausfuhrungen von Oralorien. Kantaten. Opern.
Operettcn. Musicals, alter und moderncr Polyphonie
und Avantgardc-Chorwcrken méghch machen.

Der Chor bestehi aus 25 testen Chermilgiiedern. Beider
Auffihrung von groBen Werken wendet man sich an
andero professionelle Chore,“wie z. B. fur Milhauds
Christoph Columbus, Messiaens Transfiguration oder
Schonbergs Gurrelieder. lhre eigentliche—Spezialitat
sind Kammerchorwerke. von der Ubhchen alten poly-
phonen Literatur bis hin z. B. zu Les-Noces von Stra-
winsky.

Seit 1970 ist Vic Nees Dirigent des BRT-Chors. Er hat
nicht nur ais Dirigent eino Varliebe fir Chormusik, son-
dern auch ais Komponist.

JUAN PABLO IZQUILRDO wurdo in Santiago de
Chile geboren, Nachdem er soin Studium an der Univer-
sitiit von Chile beendet hatte. kam er in dio Schweiz. wo
er fur drei Jahre Schuier von Hermann Schofchen
wurde. 1961 wurde er Leiter der Musikiakultat der
katholischen Universitat von Santiago. Zu seinen Auf-
gabenzahlte dio Organisation und Ausfihrungvon Kon-
zerton und Opern. Fir diese Arbeit wurde ihm 1962 der
National Critics Award verliehen. Seitdeni trat er ais
Dirigent mit dem National Symphony und Philharmonic
Orchestra von Chile auf. 1966 wurde ihm ilerersto Preis
boim Dimitri Mitropoulos International Competition
zuerkannt. und er wurde Leonard Bernsteins Assistent
beim New York Philharmonic Orchestra. 1969 hatte er
sein europdisches Dehit in Fiolland. und soitdom ist er
ais international gefragter Dirigent aktiv. Moinentan ist
Juan Pablo Izquierdo Dirigent des Santiago Philharmo-
nic-Orchestra und hiiufig gesehencr Ciastdirigent bei
Orchestern in ganz Europa.
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