wurden nicht nur ais Orchesterwerke publiziert, sondern auch ais Klavler-
muslk, — Kageis Orchesterstiick ist allerdings keine historisch getreue
Ausinstrumentlerung der Klaviervorlage von Brahms, sondern sie Ist
Instrumentatlon und aktuallslerende Neukompositlon zugleich; Die
Rythmik der Originalfassung von Brahms bleibt erhalten, aber die Tonbe-
zlehungen werden von Kagel In entschieden moderne, tonal mehrdeutlg
schillernde, teilweise auch kanonisch aufgefadelte harmonische Schich-
tungen eingeschmolzen.

Schon derTitel der «Varlationen ohne Fuge» zeigt, da3 Kagel die Vorlage
von Brahms nicht einfach bestatigend Glbernimmt, sondern da3 ersich von
lhr unter bestimmten Aspekten auch kritisch distanziert: Kagel streicht die
SchluB-Fuge, die In dem origlnalen Brahms-Stick noch am ehesten ais
Apotheose des elgentich langst Vergangenen erscheinen kénnte (sel es
auch In einem modernen Gelste, wle IThn Brahms etw/a der SchluR-Fuge In
Beethovens Erolca-Varlatlonen attestiert haben mag). Die Wledergeburt
der Fuge aus dem Gelste der Muslk des 20. Jahrhunderts hat Kagel offen-
slchtlich nicht Interesslert. Wichtigererschien Ihm offenkundig die Welter-
entwlcklung einer differenzierten Komposltlonstechnlk, die auf dem
Varlatlonsprinzip beruht und dieses auch In der Integratlon historisch
alteren Materials respektlert: Die Varlationen werden nicht nur orche-
strlert, sondern auch vertauscht, tUberlagert, In neue Zusammenhénge
gestellt, analytisch zerlegt und neu zusammengesetzt. Die origlnalen
Formprozesse werden vielfach In der zeltiichen Umkehrung reflektlert bis
hin zur GroBform, die das Thema zunéachst nur schattenhaft an manchen
Stellen Interpollert und erst am SchluB vollstandlg erkennen IaBt: Die
Muslk fihrt von Kagel iber Brahms zu Handel —und von dort auch wleder
zuriick In die Gegenwart?

(Rudolf Frisius)

DRESSUR

Das 1976/77 entstandene «Schiagzeugtrlo fir Holzinstrumente», Ist ein
Stick, In dem sich verschiedene Charakteristika von Kageis kompositorl-
scher Entwickiung begegnen: Elnerselts bemerkt man elgentiimliche, fast
etidenartige Verfremdungen traditloneller Musikelemente, wle sie Kagel
seit den frihen slebzlger Jahren haufig In seiner Muslk verwendet: Kurze
Spielfiguren mit kleinglledrigen rhythmischen Figuren und einfachen
Intervallrelhnen (h&uflg Terzen und Sexten, wle man sie aus popularer
zweistimmiger Muslk kennt) —die das ganze Stiick durchzlehende Verar-
beitung eines kurzen Zltats aus der Salonmuslk (die Partitur nennt ais
Quelle «Souvenir du Clrque Renz» von Gustav Peters). — Andererselts
findet man auch eher antitraditlonelle, klanglich experimentelle Ansatze,
wle sie Kagel Inden frithen finfziger und voraliem in den sechziger Jahren
entwickelt hat: Das traditlonelle Schiagzeug-Instrumentarlum Ist erweltert
um Instrumente aus anderen Kulturkrelsen (z. B. eln phlllppinisches

Spaltrohr, eine Westafrikanische Wasamba-Rassel und eine ostaslatische
Elefantenglocke) und durch Schallerzeuger aus der Alltagsweit, die wle
gewobhnliche Muslkinstrumente traktiert werden sollen (z. B. ein Holzstuhl,
ein Teppichkiopfer, ein Sack mit Holzspanen und ein NuBknacker).

Kageis Instrumentarlum ist so bunt zusammengestellt, daB viele unter den
ausgewahiten Instrumenten In der Konzertauffihrung In doppelter Funk-
tlon eingesetzt werden koénnen: Zugleich ais Musikinstrument und ais
szenisches Requisit. So hat Kagel beispielsweise minutlos ausnotlert, In
welchem Rhythmus ein Spieler den Stuhl hinstellen, Holzspane aus einem
Sack schitten, Nusse knacken oder mit dem Teppichkiopfer schiagen
soli. Im Zusammenwirken mit konventionellen Schiaginstrumenten koén-
nen sich aus solchen Anweisungen mannigfaltige skurrile (Muslk-) Thea-
terszenen entwickeln. Die WIrkung dieser Szenen wird nicht zuletzt
dadurch gesteigert, daB die Spieler nach Kageis Anweisungen nicht
komdédiantisch, sondern iberaus ernsthaft agieren soli —ais Akteure einer
mmDressur», die sich —teilweise sogar im Rollenwechsel oder In der Rollen-
kombination zwischen dem Darsteller und dem ausibenden Musiker —
gegenseitig «dressieren».

Den Vorgang der «Dressur» hat Kagel in verschiedenen Ebenen fixiert. So
kann es beispielsweise vorkommen, daB der Konzertbesucher eine sze-
nische Aktlon ais optische Dressurlelstung versteht (der Dompteur und die
Zirkusmusik ais Ausléser von Bewegungsvorgangen), wahrend in Wirk-
lichkeit das Spiel der Musiker ais «Dressurakt» angelegt ist: Es hat sich
rhythmisch an den szenischen Ablauf anzupassen. Wer den szenischen
und musikalischen Ablauf genauer verfolgt, gerat mehr und mehr In
Unsicherheit, wer hier elgentlich wen «dressiert». Diese Ambivalenz pragt
auch den Charakter der Muslk —einer Muslk im Niemandsland zwischen
U- und E-Musik, die Salonmuslk tiber den Zlrkus in eine Marimba-Etide
verwandeit, die aber auch traditlonelle «E-Musik» In mehrfacher stilisti-
scher Brechung prasentiert: Ein Rhythmus, den der Konzerthorer am
ehesten aus dem Scherzo von Mendeissohns «Sommernachtstraum»
kennen dirfte, erscheint gegen Ende des Stiickes ais verfremdeter
Fandango-Rhythmus, in dem die Kastagnetten listig durch gegeneinander
klappende Holzschuhe ersetzt werden.

(Rudolf Frisius)
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NOTES DE PROGRAMME

Variationen ohne Fuge fur groBes Orchester uUber die
«Variationen und Fuge» Uber ein Thema von Handel fur
Klavier Op. 24 von Johannes Brahms (1861/62) (1972)

Aus den Briefwechsel zwischen Johannes Brahms und Mauricio Kagel

Kagel an Brahms
Hamburg, 11. Mal 1971

...Ich WeilB nicht, wiie Sie iber meine eventuelle Mitwirkung bel dem geplan-
ten Brahms-Fest denken. Allerdings kann ich mich kaum entschlieBen,
etwas Neues zu schreiben. Ich fAnde es nicht schickiich, nur fur den
Zwl/eck...

Brahms an Kagel
[ 1, Sonntag

Mag.ich doch gestehen, daB.ich mich fast mehrgeschamt aisgefreut habe,
ais |hr letzter Brief kam. Aber man lebt hier entsetziich; dazu kommt ein
Himmel, der nicht zu heizen'ist. Ich bedaure ganzauRerordentlich, dal3ich,
groBer Schreibunlust wegen, vom schriftichen Verkehr nicht den gering-
sten Ersatz fur ein klarendes Gesprach hoffen kann. So sage ich auch
heute nur, dal3 die Beschaftigung mit Ilhren Sachen mir die gréBte Freude
macht, dal3 ich aber auch viel darum gébe, kénnte ich mit Thnen plaudern
Uber Einzeines. Sie schreiben einigermaBen flichtig.

Kagel an Brahms

Kéln, 3. Oktober 1971
Sehr werter Meister,
nun habe ich den Antrag, ein neues Stiick fiir jenen Zweck zu schreiben,
angenommen und bin in Versuchung, eines lhrer Werke abzuschreiben
und dabei manche unbedeutende Veranderungen vorzunehmen. Es
wimmeit nun plétziich von Dissonanzen, und ich w/UBte es gern, wie Sie
sich damit vertrigen. Ich versichere lhnen, daB ich den rythmischen
Verlauf Ihrer Komposition nicht anzutasten gedenke. Lediglich die Reihen-
folge der Variationen und Harmonik méchte ich umstellen — ohne das
Wesentliche der Ideen unkenntlich zu machen. An sich hatte ich meinen
Einfall jemanden abtreten sellen, der das Orchester besser kennt ais ich.
Es ist doch was anderes, fir Instrumente schreiben, deren Art und Klang
man im Kopf hat und im Geist hért — oder beilaufig fur einen Apparat
komponieren, der mit jedem Jahr schwieriger und bedenkiicher wiird.

Kagel an Brahms
Kronenburg, 8. November 1972

Leider habe ich wohl vergessen, Sie zu bitten, mir jedenfalls mit einem
Worte zu melden, dal3 die Partitur der «Variationen ohne Fuge» auch
angel®ommen ist. Obwohl ich nicht gerade angstlich bin, erwarte ich doch
eine Bestéatigung. Die Urauffihrung, von der ich schrieb, I&Rt sich leider
auch nicht mehr verschieben. Es eilt mit ihrer Antwort.

Brahms an Kagel
[ 1, Mittwoch

Recht von Herzen danke ich lhnen fur die Freude, die Sie mir durch die
Ubersendung lhrer Variationen gemacht haben. Es istaberauch ein garzu
angenehmer Gedanke, mit seinem Thema einen anderen Komponisten in
so inniger Weise beschaftigt zu w/issen. Man muB doch eine Melodie
liebhalten, um ihr so lange nachzusingen. Ich hatte aber einen anderen
Titel gewahit: Variationen und etw/as anderes, etwa «Phantasievariationen»
Oder wie man denn sonst —fast alie —neueren Variationswerke nennen
wolite. Vielleicht w/are es besser «Veranderungen ohne Fuge» (auch
Beethoven verwendet mit Recht die Bezeichnung «Veranderungen»). Ich
habe gegen Ihre Art sowenig wie, selbstverstandiich, gegen lhre Musik.
Aber ich wiinschte, man unterschiede auch durch den Namen, was der Art
nach verschieden ist.

P.S. A propos: Wo beziehen Sie denn dieses wunderschéne Notenpapier?

Kagel an Brahms
Wien, 4. Marz 1973

...Unbequemlichkeiten irgendweicher Art haben Sie nicht zu furchten. Nur
herunterkommen und sich tragen lassen. Die wohituende Liebenswir-
digkeit und Behaglichkeit der Hamburger Musikfreunde kennen Sie ja
ausfiihrich und haben dies in der Vergangenheit auch lobend erw&hnt.
Vielleicht entschlieBen Sie sich doch, meine Bitte nicht abzuschiagen.

P.S. Ich mihte mich vergebens, Handel zu erreichen. Méchten Sie vorlau-
fig ein Wort fir mich einlegen?

Kageis «Variation ohne Fuge» sind Musik dritten Grades: Kagel-Variatio-
nen Uber Brahms-Variationen eines Handel-Themas (eines Themas
Ubrigens, das auch Handel selbst schon in einer Variationsreihe verarbei-
tet hat). Aktualisierte Tadition sind Kageis «Variationen ohne Fuge» nicht
nur ais Verarbeitung eines traditionnellen Themas, sondern auch ais
Orchesterfassung einer Klaviervorlage. Damit fligt diese Kompaosition sich
ein in dieTradition derHaydn-Variationen von Brahms und der(geschicht-
lich darananknipfenden) Mozart-Variationen von Reger: Beide Werke



