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L ENSEMBLE INTERCOUTEMPORAIN

La créatlon en 1976 de I"Ensenble InterContemporaln répondait a une
nocessité ; diffuser la musique contemperaine sans plus se contentor de la
programmer de fagon marginale, au hasard d"occasions plus ou molns coupces
du contexto général de la vle misica le.

Ensemble de sollstes, 11 s attache tout a la fols a diffuser les classiques
contemporalns ~ qui en reallté sont "classiques" par le verbe plus que par
les faits - et a creer et Imposer progresslvement, par la répétitlon et la
reprlse, un roépertolre nouveau.

L*expérlImentation musicale et les recherches scientlfiques menees &
I 7I.R.C.A_fl. (Instltut de Recherche et de Coordlnatlon Acoustlque-
Musique) trouvent dans la collaboration sulvle avec les muslclens de
I"Ensemble InterContemporaln un terraln d"applilcatién pratlque.

Fierre BOULEZ, Président de I"Ensemble InterContemporaln, definit lul-meme
ses objectlfs

"Il nous faut dissémlner connaissance et Information pour que tombe

I appréhenslon devant la musique de notre tsmps : appréhenslon qui se
revele la source principa le des rejets et des jugements a priori que 13n
est si souvent amené & doplorer ...acquérir IMnstinct, te flair, qui nous
fera saisir les aventures voire les balbutlements d aujourd ful comme les
ctapes d Tn devenir qui devralt tous nous concerner au plus profond de
nous-mémes.

"Acquori r IMnstinct ? La curiosité, 1%vell, la familiarlté : autant de
degrés dont aucun n"est insurmontable a franchir. ‘1l sufflt d ®ssayer, de
so rapprocher sufflsamment de la créatlon contemporalne pour qu tlle
apparaisse dans toute son urgente nocessité".



MUSICIENS DE L ENSEMBLE
PARTICIPANT AU CONCERT

JUAN PABLO

Lawrence BEAUREGARD
Alain CHAMTARAUD
Gaston DERYTERE

Guy ARNAUD
Jean-1",arie LAMOTHE
Jens McMANAMA
Jean-Jacques GAUDON
Benny SLUCHIN
VIncent BAUER
Daniel CIAMPOLINI
Alain PLANES
Marie-Claire JAMET
Sylvie GAZEAU
Maryvonne LE DIZES-RICHARD
Sylvie ALTENBURGER
Simone MULLER

Phi lippe WIULER
Pierre STRAUCH
Frédéric STXHL

1ZQUIERDO

INTERCONTEMPOR/*~tN ET MUSICIENS SUPPLEMENTAIRES

f1Qte

dar inette
clarinette
elarinette basse
basson

cor
trompette/cornet
trombone
percussion
percusslon

piano et celesta
harpe

violen

vio lon

alto

alto

violoncelle
violonce 1lle
contrebasse

Juan Pablo 1ZQUIERDO, orlglnalre du Chiil, a poursulvi

ses 6Otudes musicales & Vlenne,

puls auprés d"Hermann SCHERCHEN,

avant de retourner dans son pays comme Dtrecteur Musical a
I"Université Catholique. Premier prix au concours Mltropoulos

en 1966, Il est un temps assistant de BERNSTEIN au New-York
Philharmonio, mais sa voritable carriére Internationale débute

aux Pays-Bas en 1969, date a partir de laque!le 11! ne cessera

de diriger dans de nombreux pays. Directeur Musical du Te~timonium
d 7IsraSl, il est maintenant établ i & Londres.
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Cette oeuvre, écrite en 1975 & la demande du London Sinfonietta, a été créée par
cette formation en octobre de la rirde année, & Londres. "Seuen Sites"> ce sont 7
"régions"harmoniques, ou plutét 7 constellations, groupant principalement des
hauteurs de sons sélectionnées. 1l s"agit pas d"une oeuvre sérielle de stricte obé-
dience : la densité de chaqué constellation va d"un minimum de 6 jusqu"& un maximum
d*une quarantaine de sons| la plus grande "liberté" d"organisation et d"écriture
linéaire peut y étre observée.

Féte instruméntale, plutét, Seven Sites regroupe 6 Instruments a cordes (violons,
alti,violoncelles), 4 Instruments a vent (flutesclarinette,trompette,et eor),ii*is-
truments & clavier et percussion (celesta,piano,marimba, vibraphone),l harpe.

in notera au passage de fugaces, références a des formes en refrains ( soli de
célesta, du cor dans la premiére partie) a des formules rytmiques obstinées ( flOte
uiolon et cor combinés dans 3 tempi différents), on remarquera les ensembles plutét
homophones ( écriture des cordes dans la premiére partie et dans la coda). La fin
de 1%oeuvre ss déroule sur 4 plans simultanéss quintette a cordes, trio; flute -
trompette-violoncelle, solo de clarinette, trio; culostf?.- harpe- vcbraphonb,chaqué
groupement possédant sa propre trajectoire autonome, sans-référence a un tempo ou

& une battue générale.

Gilbert AMY

L*.histoire du soldat (1918-1920)Grande suite pour 7 Instruments Igor STRAVINSKY
5 1882-1971 )

Marche du soldat Trois danses; tango, valse, rag-time
Le violen du soldat Danse du Diable

Marche Royale Grand chorol

Petit concert Marche triomphale du diable

Au cours des séjours prolpngés qu il fit en Suisse & I"époque de la lére guerre
mondiale, Stravinsky s"était créé un cercle d"amis parmi lesquels le Chef d"orchestre
Ansermet et l"écrivain Ramuz, La nécessité aidant, l"idée germa entre eux d"un spec-
tacle ambulant réslisé & I"économie. Un sujetfut trouvé, inspiré des contes russes

et remis en forme par Ramuz/ L"histoira du Diable qui ravit I"&me d"un pauvre soldat
La création, sous la direction d"Ansermet, eut lieu le 29 septembre 1918 & Lausanne,
avec la participation de Georges et Ludmilla Pitoeff.

Sans doute sommes-nous aujourd®hui habitles, grace aux nombreuses versions discogra-
phiques et scéniques qui en ont été réalisées, a associer le texte rythmé de Ramuz

a l"audition de la musique de Stravinsky. L"écoute de celle-ci au concert, détachée

de I"élément littéraire, s"avére pourtanteKtréi”emehtjustifiée, puisquelle nous permet
de mieux concentrer notre oreille sur les subtilités incisives de la partition.
L"élément parodique, voire l"exercice de style-marches rendues un peu boiteuses par
les changements de mesure, tango,valse,rag-time, choral... y revét toujours une
finesse inimitable, grace en particulier & une instrumentation insolite qui évoque
I"orchestre de foire, tout en retrouvant de fagon inattendue les familles de I"orchestre
classiques clarinette et basaon pour les bois, cornet & piston et troir.bor.G pour les
cuivres, violon et contrebasse pour les cordes, avec percussion assez proche de la
bfetterie de jfzz. Dans cet ensemble, le violon a la part belle , un violon plus grin-
sant qu"élégiaque, car il lui revient en quelque sorte de symboliser 1%ame du Héros.

Jean-Marie MOREL
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L"ENSEMBLE INTERCONTEMPORAIN
Président s FIERRE BOULEZ

Musiciens de L"Ensemble Intercontemporain et musiciens supplémentaires
participant au concert

Lavi/rence BEAUREGARD note Alai n CHANTARAUD clarinette
Gaston DERYTERE clarinette  Guy ARNAUD clarinette basse
Jean-Marie LAMGTHE basson Jens MCMANAMA cor
Jean-Jacques GAUDON trompette Benny SLUCHIN trombone
Vincent BAUER percussion  Daniel CIAMPGLINI percussion
Marie-Claire JAMET Harpe Alain PLANES piano et célesta
Sylv/ie GAZEAU violon Maryvonne LE DIZES-RICHARD violon
Sylvie ALTENBURGER alto Simdne MULLER alto
Philippe MULLER violoncelle Pierre STRAUCH violoncelle
Frédéric STOCHL contrebasse
Direction; JUAN PABLO 1ZQUIERDO
PROGRAMME

Suite opus- 29 Arnold SCHOENBERG

Seven Sites Gilbert AMY

Entracte

L"Histoire du soldat Igor STRAVINSKY
( pour 7 Instruments )
Suite, opus 29 (1926) Arnold SCHOENBERG ( 1374 - 1951 )
Ouverture

Pas de danse
Théme et variations
Gigue

C"est une oeuvre particuliérement brillante qui exige une grande virtuositeé
de la part des exécutants et qui respire la bonne humeur ainsi qu*un réel
bonheur ( un peu comme la Sérénade ).

Les grandes formes s"y trouvent réalisées de manieres diverses et trés con-
séquentes, grace & des moyens structuraux puissants. Le premier mouvement
est de forme tripartite: la premiére partie est d"un caractére " enlevé",

la seconde ( partie centrale ) d"une allure pluscontemplative; elle est
écrite partiellement h la fagon d*une valse. De maniére générale, les rythmes
de différentes danses de 1"époque ont été abondamment utilisés tout au long
de 1%oeuvre, et cela surtout dans le deuxiéme mouvement qui se présente comniG
une synthése transcendentale du " fox-trott " et du"tango". Le troisiéme
mouvement a ceci de particulier qu"il expose le théme d"une vieille chanson
populaire allemande complétement intégrée au sein du tissu dodécaphonique.
Quatre variations et une coda élaborent ce théme selon des procédés trés
subtils. La Guige, enfin fait alterner des passages d"une écriture contra-
puntique intense ( le morceau commence et finit & la maniére d"une fugue)
avec des passages homophones oii nous retrouvons encore une fois des échos

de valses. Notons que la série de 1"oeuvre rend possibles certaines superpo-
sitions d"accords parfaits, ce qui crée parfois des harmonies " polytonales"
en quelque oortéi”"Schoenberg se servird encore plusieurs fois de sérics sem-
blables, et notamment dans 1°0de & Napoléon).

d*aprés R. LEIBOWITZ.



Amo Id SCHOENBERG (1874-1951)
Suite, cpus 7.9 (1926)

Ouverture

Pas de danse

Théme ot varlations
Gigue
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C"est uno oeuvre nartlculiérement brillante qui exige une grande vir-
tuosité de la part des exécutants et qui respire la bonne humeur ainsi
qu Tn rOGI bonhour (un peu a”mme la Sérénade).

Les grandes formes s ¥ trouvent réalisées de manieres diverses et tres
consoquentes, grace & des moyons structuroux puissants. Le premier
mouvement est de forme tripartito ; la premiére partie est d Un ca—
ractere "enlevo”, la seconde (partie c.entrale) d"une al lure plus calme

et plus contomplative ; elle est écrite partiellement a la fagon d"une
valse. De maniera genéralo, les rythmes dn différentes denses de

I"époque ont étdé abondamment utilisés tcut au lonp de I"oeuvre, et cela
surtout dans le deuxiome mouvement qui se présente comme une synthése
transcendentale du "fox-trot" et du "tango". Le troisiéme mouvement a
ceci de particulier quMi expose le théme d Tne vieille chanson populaire
allemande complétoment intégrée au sein du tissu dodccaphonique. (Puatre
variations et une coda 6laborent ce théme selon des procédés tres subtiis.
La Gigue, enfin, fait alterner des passages d"une écriture contrapuntique
intenso (le morceau- commence et finit a la maniére d"une fugue) avec

des passages homophones. oi--nous. retrouvons. encore une fois des échos de
valses. Notons que la serie de I"oeuvre rend possihbles certalnés super-
positions d"accords parfaits, ce qui cree parfois des harmonios
"polytonales" en quelque sorte (Schbnberg so servira encore plusieurs
fois do serios semblables, et notamment dans 1°0de & Napolcon).

D"aprés R. Leibowitz

Gilbert AMY (1936)
Seven Sites. (1975), pour 14 Instruments

"Cette ocuvre, écrite en 1975 4 la demande du London Sinfonietta, a éto
créée par cette formatlon en octobro de ia méme année,” a Londres.
"Seven Sites", ce sont 7 "régions" harmoniques, ou plutot 7 constelia-
tions, groupant principalt-jment des hauteurs de sons sdlectionnées. 1l na
s"agit pas d"une oeuvre sérielle de stricte obédience : la densité de
chaqué constoliation va d"un minimum de 6 Jusqu®"a un maximum d"une qua-
rantaine do sons ; la plus grande "liberté" d"organisation et d"écriture
lineaire peut y Stre observée.

Féte instruméntalo, plutdét, Seven Sites regroupes 6 Instruments a cordes
(violons, alti, violoncelles), 4 Instruments a vent (flute, clarinette,
trompette et cor), 4 Instruments a clavier et & percussion (celesta, piano,

marimba, vibraphone), 1 harpe.

On notera au passage de fugaces réfdrences a des formes en refrains (soli
de colesta, du cor dans la lére partie), & des formes rythmiques obstindos
(flQte, violon et cor combinés dans 3 tempi différents) ; on remarquara
les ensembles plutot homophones (écriture des cordes dans la 1lére partie
ot dans la coda). La fin de I%oeuvre se déroule sur 4 plans simultanés
quintette a cordes, trio ; flute - trompette - violoncelle, solo de
clarinette, trio ; célesta - harpe - vibraphone, chaqué groupement possé-
dant sa propre trajectoire autonome, sans réforence a un tempo ou a une
battue genérale.”

Gi ibert AMY



Igor STRAVINSKY (1882-1971)

Hlstoire du Soldat. Grande suite pour 7 Instruments (1918-1920).

. Marche du Soldat

. Le violen du Soldat

. Marche royale

. Petit ccncert

. Trois danses : tango
val se
rag-time

. Danse du Diable

. Grand choral

. Marche tric:>mphale du Diable,

"Au cours des séjours prolongés quMi Tfit en Suisse & 1"époque de la
premiére guerre rnondiale, Stravinsky s Dtait creé un cercle d amls parmi
lesqueis le chaf d dbrchestre Ansermet et | Ecrivain Ramuz, La ndcessité
aldant, IMdée gorma entre oux d Un spectacie ambulant real isé a
I Bconomle. Un sujet fut trouvé, Inspird des contes russes et remis en
forme par Ramuz ;I Hlstoire du Diable qui ravit I7ame d Tn pauvre soldat.
La criation, sous la directlon d Ansermet, eut lleu le 29 septembre 1918
a Lausanne, avec la partlclpatlon de Georges et Ludmil la Pltoeff.

Sans doute sommes-nous habitles, aujourd™hul, grace aux nombreuses ver-
sions discographiques et sconiques qui en ont ate réalisees, a associer le
texte rythma de Ramuz & 1"auditlon de la musique de Stravinsky. L Tcoute
de cel le-ci au ccncert, rjitachée de | Eldment llttoraire, s"avére pourtant
extromement justifiée puisquelle nous nermet de mieux concentrer notre
oreil le sur les subtilites incisives de la partition. L Elément parodique,
voire i7exercice de style--marches rendues un pau boiteuses par les chan-
gements de mesure, tango, valso, rag-time, choral ... y revét toujours une
finesse inimitable, grace en particulier a uno Instrumentation Insolite
qui evoque I drchestro de foire, tout en retrouvant do fagon inattendue
les "tamil les" de 17rchestre classlque : clarinette et basson pour les
bois, cornet a pistén et trombone pour les cuivres, violon et contrebasse
pour les cordes, avec une percussion assez proche do la batterle do jazz.
Dans cet ensomble, 1le violon a la part bel le, un violon plus gringant
qu6loglaque, car Il lui revient en quelque sorte de symboliser 1 3me
du horos."

Jean-Marle MOREL



