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Con mucho orgullo damos inicio a una nueva 
temporada de espectáculos en el Municipal de 
Santiago, señera institución vinculada a nuestra 
historia republicana y principal escenario del 
país, que ha sabido mantenerse vigente por 
más de un siglo y medio de vida, y que este 
2017 cumple 160 años de funcionamiento.

Habrá novedades, pero siempre manteniendo 
nuestro compromiso de contribuir al desarrollo 
cultural del país.

Comenzamos con un ballet de la magistral 
obra del compositor alemán Georg F. Hándel, 
El Mesías, donde el Coro del Municipal se 
suma al Ballet de Santiago y a la Orquesta 
Filarmónica, para dar un espectacular inicio 
de temporada. Luego vendrán Raymonda, 
en la versión de Luis Ortigoza, El lago de 
cisnes, el 4° Festival de coreógrafos, la Flauta 
mágica del maestro Maurice Béjart y el ballet 
familiar Cascanueces.

La cartelera de conciertos ofrece una cui­
dadosa selección de obras que incluye a 
Schubert, Brahms, con Mozart Hderando la 
programación entre marzo y diciembre. Un 
excelente complemento al ciclo de Grandes 
Pianistas con músicos tan destacados como 
Alfredo Pearl, Akiko Ebi y el gran András 
SchifF, entre otros.

En ópera, el reconocidísimo director Jorge 
Lavelli será el responsable de la puesta en escena 
de Jenüfa, con la que se inicia la temporada 
lírica, que junto a Rigoletto serán coproducidas 
con el Teatro Colón de Buenos Aires. Le 
seguirán Las bodas de Fígaro, La Cenicienta, 
Lady Macheth de Mtsensk y finalmente la gran 
Aida. Además, se suma la visita del contrate­
nor Philippe Jaroussky, quien brillará en la 
temporada junto a Le Concert de la Loge.

El Municipal de Santiago, una de las insti­
tuciones culturales más importantes a nivel 
nacional e internacional, es un aliado clave 
en la difusión del arte, no solo a través de 
sus espectáculos más tradicionales, sino con 
actividades como el ciclo de Jóvenes Pianistas, 
los Diálogos de Música, los Detrás del Telón 
y las Visitas Guiadas. Estos hitos, junto a los 
talleres educativos en regiones, son parte del 
sello ciudadano que esperamos continuar para 
acercarnos a públicos cada vez más amplios.

Estrenaremos también el primer Ciclo de 
Guitarra Clásica, con un repertorio que abarca 
desde música antigüa hasta composiciones 
más recientes. Un proyecto que permitirá 
por primera vez reunir a grandes maestros 
de la guitarra.

Junto al Director General Frédéric Chambert 
y al renovado directorio, queremos mante­
nernos como la institución más relevante 
del país en el desarrollo y promoción de las 
artes escénicas, así como abrir sus puertas y 
acercar sus espectáculos a nuestros vecinos.

Para terminar, solo me queda agradecer a nues­
tros auspiciadores, patrocinadores, y empresas. 
Asimismo, a los cuerpos estables, técnicos y 
ejecutivos que trabajaron intensamente en 
este elaborado y talentoso programa cultural.

Felipe A lessandri Vergara

A lcalde y P residente  de la C orporac ión  
C u ltu ra l de la I. M un icipalidad  de Santiago.
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Así habló Zaratustra
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P R O G R A M A  
W olfgang Amadeus M ozart

O bertura de ópera Don Giovanni

G ustav M ahler
Canciones a los niños m uertos (Kindertotenlieder) 

Ahora el sol saldrá radiante 
Ahora entiendo por qué tan oscuras llamas 

Cuando tu madre...
A  menudo pienso que solo han salido 

Con este tiempo

M ezzosoprano: Evelyn Ramírez

IN T E R M E D IO

Richard Strauss
Así H abló Zaratustra, op. 30 

Amanecer 
De los trasmundanos 

D el gran anhelo 
De las alegrías y  las pasiones 

Canción del sepulcro 
De la ciencia 

E l convaleciente 
Canción de la danza  

Canción del noctámbulo

O R Q U E ST A  F IL A R M Ó N IC A  D E  S A N T IA G O  
D irector musical: Juan Pablo Izquierdo

Primera parte: 35 minutos 
Intermedio: 20 minutos 

Segunda parte: 35 minutos 
Término: 20:30 horas aproximadamente

Jueves 9 de marzo 2017 /1 9 :0 0  horas /  Al 
Viernes 10 de marzo 2017 /1 9 :0 0  horas /  A2



Un gran comienzo

E stando  W olfgang A m adeus M ozart 
en Praga, d irigiendo su exitosa ópera 
Las bodas de Fígaro, Pasquale Bondini, 
em presario  y arrendatario  del T eatro 
Nacional de Praga, le encargó una nueva 
ópera. Así fue como el compositor trabajó 
nuevamente con su libretista, Lorenzo da 
Ponte, quien le propuso utilizar la historia 
de Don Juan, de T irso  de M olina, que 
había inspirado a varios autores, entre 
ellos a M oliere {Don Juan, en 1665).

E n  1787, el mismo año en que M ozart 
estrenó su Don Giovanni, se presentaron 
otras dos óperas sobre el mismo tema: 
la de V in cen zo  F ab riz i en R om a y 
D on G iovann i Tenorio de G iuseppe  
G azzaniga en Venecia, obra en la que 
se inspiraron D a Ponte y M ozart. En 
una época en que no se consideraban 
los derechos de autor, nadie cuestionó 
el que ambos autores se basaran en el 
libreto de esta ópera, ni que M o zart 
utilizara algunos tem as musicales que 
desarrolló majestuosamente en su propia 
versión, como A  Aria de Leporello.T2.nto 
compositor como übretista consiguieron 
im prim ir indudable originalidad a su 
trabajo, resultando en un drama giocoso 
innovador para su época, que devela, con 
gracia, las debilidades y los excesos de 
la aristocracia.

Según los datos, M o z a r t com enzó a 
com poner Don Giovanni en el verano 
de 1787, y en septiembre arribó a Praga, 
para trabajar la ópera con los cantantes y 
orquesta; al mes siguiente, el 29 de octubre, 
la obra fue estrenada con gran éxito.

La Obertura fue la últim a sección que 
M ozart escribió y, se ha dicho, la habría 
com puesto en la víspera de la premiére, 
por lo que los músicos apenas habrían 
tenido tiem po de ensayarla.

Esta pieza fue compuesta en forma sonata 
y comienza con el innovador y dramático 
motivo de la m uerte del Com endador. 
Fue la prim era vez que M ozart preludió 
una ópera con una introducción lenta, 
que es el m ism o tem a que anuncia la 
llegada de la estatua del Com endador 
en el segundo acto. Este andante, con sus 
escalas ascendentes y descendentes, que 
parece indicar el inexorable final de D on 
Giovanni, es seguido por un allegro en Re 
mayor, con el agitado acom pañam iento 
y la alegre fanfarria que caracteriza a 
las oberturas. E l tem a principal, que 
se ha considerado como un retrato del 
protagonista, no aparece en el resto de 
la ópera. O tras interpretaciones apuntan 
a que el tem a de cinco notas representa 
a la Justicia que persigue al seductor.



Su co d a  no es con c lu siv a . M o z a r t 
form ula una transición  que conduce 
directam ente a la escena que da inicio 
a la ópera, dem ostrando que esta pieza 
es una parte inseparable del drama. Para

ello, el com positor cambia la tonalidad 
de Re mayor al Fa mayor de la primera 
aria de la ópera: Notte e giorno faticar.

Arquetipo literario

T i r s o  d e  M o l i n a  — 
s e u d ó n im o  de fray  
Gabriel Téllez (1584- 
16 4 8 )- fue uno de 
los m ás g ra n d e s  
d ra m a tu rg o s  de l 
S i g l o  d e  O r o  
español. E l burlador 
de Sevilla y  convidado 
de piedra (1630), una 
de sus c re a c io n e s  
m á s  f a m o s a s ,  es  
comúnmente considerada 
la obra que introdujo el tema 
de D on Juan, el incorregible 
m u je r ie g o  qu e  d e v in o  en  un  
personaje a rquetíp ico  de la lite ra tu ra
universal y que inspiró a los autores M oliere, Lord Byron y José Zorrilla, 
entre otros. Es más: hacia fines del siglo X V III muchos utilizaron el tema 
del libertino: C hristoph W illibald G luck creó un ballet en 1761; la ópera 
D on G iovanni de Vincenzo Righini, se estrenó en Praga en 1776, mientras 
que la de G ioacchino A lbertini se entrenó en Varsovia en 1783, sin contar 
las óperas de G azzaniga y M ozart.

E n su obra, T irso  de M olina utiliza al personaje para entregar una lección 
moral y adoctrinar al público. D on Juan Tenorio es un joven atractivo y de 
buena familia, que gracias a sus relaciones políticas y posición privilegiada, 
logra trasgredir y burlar las normas sociales y morales de la com unidad, 
como las leyes divinas, lo que inevitablem ente lo llevará a la condenación.

Foto: Don Giovanni y la estatua del Comendador en una pintura de Alexandre-Évariste Fragonard. circa 1830-35. 
Museo de Bellas Artes de Estrasburgo.
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La muerte de un niño, eternamente trágica, 
era un  hecho com ún y m uchas veces 
inevitable en la Europa del siglo XIX. 
La alta mortalidad infantil y la tendencia 
rom ántica de idealizar la figura del niño 
com o un a  c ria tu ra  in o cen te  y pura, 
perm itió el desarrollo de una tradición 
popular de poemas dedicados a los niños 
muertos, en la que se enmarcan los poemas 
de Friedrich Rückert (1788-1866). Este 
poeta rom ántico alemán y orientalista, 
perdió a sus dos hijos entre diciembre 
de 1833 y enero de 1834: Luise, de tres 
años y Ernst, de cinco. Después de aquella 
pérdida causada por la fiebre escarlatina, 
Rückert escribió más de cuatrocientos 
poemas, que fueron pubÜcados después 
de su muerte y de los que M ahler recogió 
cinco en un innovador ciclo de canciones 
que llamó Kindertotenlieder {Canciones a 
los niños muertos), estrenado en V iena el 
29 de enero de 1905.

E sta clase de tragedia era familiar para 
Mahler, quien experimentó la pérdida de

ocho de sus catorce hermanos, fallecidos 
a tem prana edad. U no de ellos, Ernst, 
incluso tenía el mismo nombre de uno de 
los hijos de Rückert, y fije esta experiencia 
la que probablem ente le atrajo a esta 
serie de poemas. Por ende, no es difícil 
entender la atracción que M ahler sintió 
por la obra y vida del poeta. Sin embargo, 
es curioso revisar el m om ento en que 
M ahler compuso estas canciones, ya que 
coinciden con un  periodo feliz y pleno 
en la vida del músico: M ahler comenzó 
su composición en 1901, un año de antes 
de casarse con A lm a y las term inó en 
1904, cuando sus dos hijas, M aría y Ana, 
habían nacido. E n ese contexto, la idea de 
M ahler de com poner una obra musical 
basada en la tragedia de Rückert, parece 
contradictoria e incomprensible. Al menos 
así lo pensó su esposa, quien escribió en 
sus memorias “sólo puedo entender la 
musicalización de palabras tan pavorosas 
si quien lo hace no tiene hijos o perdió 
los que ten ía ... él (Friedrich Rückert) 
no escribió estas elegías desgarradoras



siguiendo su imaginación: fueron dictadas 
por la pérdida más cruel de toda su vida. 
Lo que no puedo aceptar es tener que 
lamentar las muertes de niños que estaban 
en su mejor mom ento, tan sólo una hora 
después de haberlos besado y abrazado”.

A lm a consideró, en retrospectiva, que la 
obra de su m arido constituía un oscuro 
presagio y que M ah ler no hacía más 
que tentar al destino: en 1907 su hija 
M aría m urió de difteria y escarlatina. 
M ahler confesó al musicólogo G uido 
A dler que “me puse en la situación de 
haber perdido un hijo. Cuando realmente 
perdí a mi hija, no podría haber escrito 
estas canciones”. Los textos escogidos 
p o r  M a h le r , red a c ta d o s  en a lem án  
antiguo, además de estar marcados por 
el dolor de la pérdida, se caracterizan 
p o r la esperanzado ra  creencia en la 
vida después de ia m uerte , U n tem a 
recurrente en estas obras, que tam bién 
es clave en sinfonías como la segunda, 
"Resurrección o la octava, “De los m il”. 
D e hecho, M ahler m ism o reutilizaría 
parte de estas canciones en sus propias 
sinfonías, como era habitual en su obra, 
incluyendo parte de la segunda canción 
del ciclo para el adagietto de la Quinta 
Sinfonía o la canción final para elfínale  
de la Sinfonía n. ° 6.

Q uizás en las m ism as canciones hay 
bastante del orgánico de una sinfonía, 
una cohesión que va más allá de la forma 
singular de cada canción. M ahler señaló 
que “estas cinco canciones form an un 
todo completo e indivisible, por lo que su 
continuidad debe ser preservada evitando 
in terrupciones, com o por ejem plo el 
aplauso al final de cada canción”

El prim ero de ellos, Ahora el sol saldrá 
radiante., contrapone la tristeza del poeta 
marcado por el oboe {lamentoso') con la 
alegría del sol que se levanta.

En la segunda c a n c i ó n , entiendo por 
qué tan oscuras llamas., el poeta recuerda 
la últim a mirada de sus hijos como un 
presagio de muerte: “¡M iradnos, pronto 
estarem os lejos de ti! /  A quellos que 
ahora nos observan, /  no serán más que 
estrellas en la noche”.

E l tercer poem a. Cuando tu madre, es 
especialmente conmovedor, pues el padre 
tiene la sensación de que su pequeña hija 
saldrá a su encuentro.

En el cuarto poema, vi menudo pienso que 
sólo han salido, el poeta encuentra consuelo 
en pensamientos ilusorios, creyendo que 
sus hijos pronto volverán a casa.

El quinto poema y final, ¡Con este tiempo!, 
describe una terrible tormenta, que luego 
da paso a la calma, pues como dice el 
poeta: “descansan como si en la casa de 
su madre, /  no se asustaran por ninguna 
tem pestad, /  protegidos por la mano de 
D ios”. E l fragm ento de la canción de 
cuna, plasma cómo la agitación interior da 
paso a la paz, lo que reafirma la creencia 
de la vida después de la muerte.



Canciones a los 
niños muertos

1
,\//í; Ahora el sol se levantará tan radiante,

. //'> >:•; l ’in í’n'k J \  A , / . .. . como si la noche no hubiera traído desgracia.
¡'¡¡¡í l 'i:,r ............  La desgracia me ha ocurrido sólo a mí,

O.'i ií7\;a', ■ mie?itras que el sol brilla para todos.

I ),7 Kh í - ' ! V, i n TVo (¿"te encerrar en tu abrazo a la noche.
Mui'! ¡ ■ sino sumergirla en la luT. eterna.

l-.:n i m , .. /■ ,v; ■■ih n;,-rr. lámpara se enciende en mi morada,
llcV, ,/<7>; I-' •:iidn:¡'.:h¡ J.-r II',. ¡saludada la alegre luz del mundo!

2
\i! 'í >./' .lunUi- l-'ii',,.-, , Ahora entiendo por qué lanxas

I/ y ;’:ir ;;; ti:.inJ'i >n y¡U;jy’ií’i:, /■, oscuras llamas hacia mí,
O.:-. ¡Oh, ojos!

i ; 7 , na: : />//, '■ Como si desearas recoger
/.u , ;í.' i M.ii'l'! todo tu poder en una simple mirada.

'■ < ? < ' ■ ' ; / ' \r ii \ .  l' ! n::. >■ Pero no sospeché, que la confusión hilada
<ÍL-'jh:'i . .1 1, 11.1: ’t fi~.fr.': por el frustrante destino que me envuelve,

/>••'• i producido por el regreso a casa,
''r - t . i '. ' ." era la fuente de todas las desgracias.

I'-' ;; //■ ' ó.'.'v; Querías decírmelo con tu fulgor:
c//." i’iiú'cn Nos gustaría estar contigo,

pero nos fue denegado por el destino.
Vi' n: ' ¡Miradnos, pronto estaremos lejos de ti!

It'. . í. Aquellos que ahora nos observan.
/■■f ;'i ” A, no serán más que estrellas en la noche.



3
Jrin Mu!/." Cuando tu madre

Vnii .-.7 7;/> ■ viene hacia la puerta,
Hiiii ,¡, v Ko' !̂ !,'/! y  giro la cabeza,

/,'w - ■ para observarla,
¡■'¡lUl ,i;ij \r: mi mirada no cae

17 i/,’■/jV - ' ' primero hacia SU rostro,
Sr,i!:l. sino sobre el lugar,

Av;/', ’- ir,h'h tft'r .. cerca del umbral,
I . donde tupequeña carita 
¡ s o l í a  estar,

/¡■'.I; > t cuando tú, radiante de alegría, 
/ entrabas, también,

/i ', . tan normal, mi hijita.

; Cuando tu madre
r-n- viene hacia la puerta

' ''. '■v;.; a la luz de la vela,
me parece como si 

,/.7 estuvieras entrando,
fugazmente tras ella,

'I , , /•<!.' como solías hacer, a la habitación.

' i ¡i:. J. , /  //, 0/6 tó, trocito de tu padre,
. ¡i>' :n .K-f’i, " ¡ay, tan pronto,

■ mi alegría, tan pronto extinguida!



4
(Jjt v;;'í/ ni/r ,/,vv"i;í;/,v;i;i'/í ¡A menudo pienso que nos abandonaron!

H i i ' i í M í '  xcícilt'r ihhk UiiiiSí' "i'/.i"- ¡Pronto regresarán a casa!
l)rr l'n<̂ i\f síhon! O ir/ iiuhl Ihiiv̂  ' ¡Bello día!¡No estéis inquietos!
Si,' ¡nn. lh'ii tair t'i.’h'i! ■zcl Í/oi Giii” Sólo están haciendo una larga caminata.

Jj-uo/'l. -Vi íind mu aiivrcifdi: Desde luego, nos abandonaron
l ¡i'fz/ >hi(b Urimfgf /' í "• y  regresarán ahora a casa.

O ■, / í > a / v i / . ' f  7;/i; ;i/ , ¡Oh, no os inquietéis, es un bello día!
S:.' nnr ih't! OV/;” z.iiiciu'ii ¡Irjhr ¡Han ido a caminar por las altas colinas!

Si.' \iiiil ii'ií ttur c-,ríiiií‘jy;i¡ir Nos han abandonado antes de tiempo
U ihl;; .•nlcn nii'!'! -::i('d,-r ¡nich lhiin >■!./ . n! ¡y no querrán regresar a casa!

v; v/,' 1 v; ,:/i/'/:'nri! !¡-!"' ' ¡Les cogeremos en las altas colinas al ocaso!
Son/irrisrl'ri': ' ¡Es un bello día sobre las altas colinas!

/)•■>■ 7.';;;' .'í/ ííh'iu auf jctu'n Hohn!



h: i/itwii: /I,'v7. r, :n , Con este tiempo, con este tumulto,
Nic l\>!/' iíh ̂ cínhiii í!ic Knhh-r /’ no debería haber enviado fuera a los niños;

Miiii ihU sw !-''■: /i ' alguien les llevófuera,
¡J'.luruc u'u'ht-i ¡i¡:... y  yo no he dicho nada.

lu ni í í 'lí.'ci. in d’.cscm llr¿n- Con este tiempo, con este tumulto,
.V;V’ h.ilí' ¡ih (Í!i Kinjr- no debería haber enviado fuera a los niños;

lik fi'irchlcíc, .wV rrkr,!!,- ellos podrían caer enfermos,
I 'líis siiii/ >¡!iii Clin- ( 'tcJ,:::' vanos son ahora los pensamientos.

hi dÍL\i'n! /(,//,7, in Jii'ít'ni (,■■■.;■ Con este tiempo, con este horror,
/////7' /./'i "■7í,'..u7/(/;, /v'í,',/i7-/ he dejado salir a los niños,

lih v;V stnrih'n ellos podrían morir mañana,
/i/ i'.uu nichi ív-.f  ̂ no debo de preocuparme de eso ahora.

In (1,'v/ij; :>! ¡Hcs,:!): Ci.i : Con este tiempo, con estehorror,
AV.' /i.;// lih' Kin.ii' . no debería haber enviado fuera a los niños;

.11:i¡! hut)u h¡>i,iu\ fi Fueron raptados,
Lh tliir¡}c u:, ' no podría decir una palabra contra eso.

l>! Jici.-m l\itL-r. in Con este tiempo, con esta tormenta, con este tumulto,
In Bm;: descansan como si en la casa de su madre,

■V/c ruhn ah :vie i'i der M /,iw  Huí, no se asustaran por ninguna tempestad,
101! inncm Slnni, . protegidos por la mano de Dios.

I on Uotli-f //í '/.//'(í/(’r ’ , Están esperando como si estuvieran
Sil- ndw  uve ht ikr M m l . • . en la casa de su madre.

Fuente: Kareol



Música para el 
superhombre

1 ‘ ' ' ’/í! /.ir.ili/'-lr.i I li- líi' ii.il I:
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N ietzsche dijo alguna vez que “la vida 
sin música sería un error”, ¿qué habría 
opinado luego de saber que un joven 
compositor, R ichard Strauss, se basó en 
su <^f¿. A s í habló 7.aratustra, un libro para 
todos y  para nadie para crear un  poem a 
sinfónico?

Es u n a  p re g u n ta  que ja m ás te n d rá  
respuesta, pues el filósofo sucumbió a 
la locura en 1889 y en 1900 m urió a 
causa de una pulm onía. L o que sí es 
posible afirmar es que N ietzsche, quien 
tam bién probó suerte como compositor, 
hizo varias referencias a la música y al 
canto en su obra. D e ahí que el profeta 
Zaratustra explique el concepto del eterno 
retorno en un capitulo Uamado Canción 
de medianoche, que M ahler musicalizaría 
para su Sinfonía n.°3 (1896). D e hecho, 
el mismo autor consideró su Ubro como 
“sinfónico”, estructurándolo en cuatro 
movimientos.

Strauss, sin embargo, no solo tom ó una 
parte de este poem a para musicalizarlo, 
utilizando el texto, sino que quería algo 
más profundo y aún más cautivante. La

idea era expresar a través de la música, sin 
texto, la m ism a convicción del libro de 
Nietzsche, con su evolución del hombre 
hacia un estado de desarrollo espiritual y 
científico insospechado: un superhombre.

Strauss vez dijo, más de alguna vez, que 
podía describir cualquier cosa “en música”, 
hasta una cuchara. El siglo XIX vivió una 
profunda contradicción con periodos 
anteriores: la música fue proclamada, tal 
vez por vez primera, como “reina de las 
artes” por su capacidad de no expresar 
nada. Todas las otras artes, en algún modo, 
esperaban ser como la música, etérea y 
conm ovedora - una corriente paralela 
vio otro camino: si la música podía “no 
decir nada”, tam bién podía decirlo todo 
y es lo que conocem os com o poemas 
sinfónicos. L iszt fiie el prim er maestro 
de este género, representando en música 
desde una m ontaña hasta los múltiples 
destinos del hombre. No obstante, pocos 
desconocerían que fue Richard Strauss, 
años más tarde, el verdadero m aestro 
del género.



H  lib ro
El controversia! libro de Nietzsche &e publicado 
en su versión definiiiwi en 1885 y  aunque causó 
escándalo, se convirtió en úna de las obras más 
f a m o s a s ^  su época. C om puesís en j^alidad  
por cuatro A s i habló Zaratustra tiene ; 
com o pÍDtagohista a Zaratustra - o  2sHS»strD,

que sirvió deinspiradón painel Soi®trQ de La

siglo ̂  antes de
por Nietzsche, situada ñ¿ira '
es sencilla: Z a a tu s to  se retirs|% ^iaíHitañ£r 
a los treirtta años d e  edad para í ^ ¿ j ^ ^ a r ^  .. 
Diez-años después decide v o lv ^ y  [ji-éifearlaH 
nueva sabiduríaiD ios ha m uerto y  el hdínbr& 
m oderno no es más que un paso en  á  proceso 
evolutivo, “el hortd>re «  una o ie id a  te n á d a  
entre el anim al y d  superhom bre; una cuerda 
tendida sobre el abismo”y  un  d á  será superado 
por el superhom bre, a s ^ u ia  el profeta^

Foto: InMflw^del fwit»t» p B n « 2 it» ti^ W o üeioMtm.

La obra de Strauss se insp ira  en las 
imágenes poéticas del libro y las nueve 
secciones de su obra -in terpretadas sin 
in te rru p c ió n -  corresponden  a nueve 
de los ochenta discursos pronunciados 
por Zaratustra. E n  palabras del mismo 
compositor, la obra debe ser considerada 
como un “homenaje al genio de Nietzsche” 
pero, afirmaba Strauss, “no he querido 
escrib ir m úsica filosófica ni traducir 
musicalmente la gran obra de Nietzsche. 
Sólo me he propuesto hacer un cuadro 
del desarrollo de la raza hum ana desde 
sus orígenes hasta llegar a la concepción 
nietzscheana del superhombre'.

E v o c a d o ra  y d ra m á tic a , A s í  habló  
Xaratustra, op. 3 0  fije e s tre n ad a  en 
1896 -a ñ o  en que Strauss se convirtió 
en director principal de la Ó pera Estatal 
de Baviera- y fiie dirigida por el mismo 
com positor en Fráncfort. La pieza fiie 
bien recibida por el público y confirmó 
la posición de Strauss como uno de los 
mejores com positores de su época. U n 
joven Béla Bartók describió la obra como 
“un rayo de luz”, que luego le serviría de 
inspiración.

Strauss estaba particularm ente feliz con 
esta com posición y escribió a su esposa



antes del estreno: “Zaratustra es glorioso, 
lejos la más im portan te de todas mis 
obras, la más perfecta en forma, la más 
rica en contenido y la más individual 
en carácter”.

Inspirado por W agner, Strauss decidió 
utilizar leitmotiv para algunas de las ideas 
claves de la obra. El prim er movimiento, 
XijímiAo Amanecer, incluye, en su imitación 
de la ascendencia del sol, el motivo de 
la naturaleza (tres notas cubriendo una 
octava). O tros temas (de la preocupación, 
la urgencia de vivir, la corporalidad de 
la danza, la pasión o la fe) han sido así 
denom inados por autores posteriores, 
algunos de ellos cercanos al com positor 
- y  por tanto relativam ente confiables.
Sin em bargo, Strauss nunca explicitó
esta exploración trascendental sino que
delineó un misterio que no se resuelve en
la obra, como un acertijo, y hay quienes
han  especulado sobre éste com o un
motivo más.

Tras el Amanecer, la siguiente sección 
es de los que están en las postrimerías 
del mundo, en la que hay cierta relación 
entre la poca profundidad de ideas de 
aquellos y la religión, debido a la inclusión 
del credo gregoriano. Es aquel espacio 
humano insuficiente el que, en la imagen 
de Strauss-Nietzsche, deberá ser dejado 
atrás para continuar en la senda de la 
evolución. En D el gran anhelo el corno 
inglés nos recuerda las ideas centrales 
de la introducción y el órgano tiene un 
rol im portante al comunicarlas al resto 
de la orquesta. Se pueden escuchar con 
cierta facilidad los motivos originales de 
la introducción en las trompetas.

L a ob ra  c o n tin ú a  con  la  exp lo sión  
emocional de los violines, llamada De las 
alegrías y  las pasiones, donde casi todo es 
una exhibición delirante, casi operática, de 
la expresión humana. Sigue una sección 
particularmente bella. Canción del sepulcro, 
con su solo para el prim er violín, al que 
se unen las otras cuerdas, para term inar 
con un solo igualm ente cautivante de 
clarinete y cello. De la ciencia nos Ueva 
una breve fuga, incluso sombría y oscura, 
en la que la música avanza más bien en 
su escolástica que en su expresividad.

E l convaleciente inicia con un  solo de 
trombón y las cuerdas bajas que retoman 
(enferma) la fuga anterior, pero la orquesta 
en tera  parece responder buscando la 
expresividad de los primeros movimientos.

E l octavo movimiento es uno de los más 
conocidos, con un brillante vals vienés, 
Canción de la danza, en que el individuo 
(representado por el violín solo) tiene un 
lugar especial. E sta sección es una de 
las más brillantes para toda la orquesta.

La Canción del noctámbulo, iniciada con 
doce campanas, nos recuerda que todo 
llega a su fin. Esa idea de las campanas 
es luego tom ada por toda la orquesta, 
en form a creciente, hasta llegar a lo más 
agudo de la misma (la flauta y el violín) y 
lo más bajo (los contrabajos en pizzicato) 
para cerrar, con los mismos acordes del 
Amanecer, los últimos instantes del poema.



ZaratListra res ig iiificada

Amanecer, AfíAsí hablo Xaratustra, es probablem ente el motivo musical más 
reconocible en la historia de la música. E n  1968 se convirtió en un verdadero 
hit musical gracias a la película 2001: Odisea del espacio, considerada la obra 
m aestra de Stanley Kubric. La película, compleja en su tram a y en el uso 
de diversos recursos cinematográficos, gira en torno a conceptos com o la 
inteligencia, la naturaleza y la evolución del hombre, encontrando una clara 
fuente de inspiración en la obra de A s í habló Zaratustra. Por eso
no es coincidencia que el director haya decidido em plear Amanecer para 
introducir su historia y para destacar las transformaciones que experimenta 
la hum anidad: de bestia a hombre, y de hom bre a hom bre de las estrellas (o 
superhombre). Desde entonces, la música de Strauss ha sido ligada al espacio 
y la ciencia ficción. Su uso en esta película fite sólo el comienzo, pues la obra 
pronto se popularizó y ha sido utilizada en otras cintas cinematográficas, en 
series de televisión como Los Simpson, comerciales e incluso en videojuegos.

Foto: Poster de la película 2001: Odisea del espacio.



Guía 
audiovisual

HDDOCI ASICÜ disponibles 
durante la función y en el Pueblo 
del Inglés, t ti/).,\'itacura.

Cautivante libertino /  DVD
Con un D on Giovanni fascinante a cargo del barítono Gerald 
Finley,y con la puesta en escena de Jonathan Kent, esta versión 
de Don Giovanni es “una obra de arte en sí m isma” como ha 
asegurado Opera Today. Conducido por un inspirado Vladimir 
Jurowski, este dramma giocoso de M ozart es interpretado con 
energía y pasión, m anteniendo a los auditores expectantes 
ante el trágico devenir del m onstruoso personaje.
• O rch estra  o f  th e  A g e  o f  E n lig h ten m e n t y C oro de
Glyndebourne. Vladim ir Jurowski. Em i, 2011.

Canciones desgarradoras /  CD
Voz de nuestras vidas es un  registro de canciones compuestas 
por Píitzner, M ahler y Strauss, en el que la m ezzosoprano 
C hristianne Stotijn, logra conm over con su herm osa voz, 
especialm ente en el ciclo Canciones a los niños muertos de 
Mahler, en el que la angustia y la desesperación son plasmadas 
por la cantante con aguda sensibilidad, perm itiendo que el 
oyente pueda percibir y conmoverse con el terrible dram a 
aun sin com prender su texto.
• C hristianne Stotijn , m ezzosoprano y Joseph BreinI,
piano. Onyx, 2012.

Grandioso Zaratustra /  CD
La Orquesta Sinfónica de la C iudad de Birm ingham , junto  a 
Andris Nelsons, presentan los poemas sinfónicos más populares 
de Strauss: Las alegres travesuras de T ill Eulenspiegel, Don 
Juan A s í habló Zaratustra. U na grabación en la que Nelsons 
logra una interpretación espontánea, brillante y fogosa, aunque 
bien controlada de las obras, especialmente de Zaratustra, 
dem ostrando que es uno de los grandes conductores de la 
música de Strauss.
• Orquesta Sinfónica de la Ciudad de Birmingham. Andris
Nelsons. Orfeo, 2014.



Juan Pablo Izquierdo
D irecto r m usica l

H a desarrollado una exitosa carrera internacional dirigiendo 
a im portan tes  orquestas de E stados U nidos, E u ropa y 
Am érica Latina.

E n 1966 ganó el Prim er Premio del Concurso Internacional 
p ara D irec to res de O rq u esta  D im itri M itro p o u lo s , en 
Nueva York, siendo nom brado director asistente de Leonard 
Bernstein junto a la Orquesta Filarmónica de Nueva York. H a 

sido director titular de la O rquesta G ulbenkian de Lisboa, y titular de la O rquesta 
Filarm ónica de Santiago, la que reorganizó transform ándola en una de las orquestas 
más im portantes de Latinoam érica. E n  el M edio O riente, Izquierdo ha dirigido a 
la O rquesta Sinfónica de Jerusalén y a la O rquesta de Cám ara de Israel.

E ntre 1974 y 1985 fue director del Festival Testim onium  Israel en Jerusalén yT el- 
Aviv. E n  1976 recibió el Prem io de M úsica otorgado por el M inisterio de C ultura 
de Israel y, en 2012, el Prem io Nacional de A rtes M usicales en Chile. Izquierdo ha 
dirigido en im portantes festivales musicales europeos, incluyendo los festivales de 
Holanda, París, Estrasburgo, Berlín, M unich, Varsovia, Budapest, Jerusalén y Bruselas.

E n  tres ocasiones ha sido galardonado con el Prem io de la C rítica de Chile. En 
2007 recibió el galardón D iapasón d ’Or, en Francia, por sus grabaciones de obras 
de George Crum b. Sus interpretaciones del repertorio clásico reflejan la tradición 
de su maestro H erm ann Scherchen, y es reconocido por sus versiones de la música 
de vanguardia del siglo XX y XXI.

C om o director de la O rquesta F ilarm ónica Carnegie M ellon de P ittsburgh, ha 
presentado festivales de música dedicados a lannis Xenakis (Carnegie Hall, Nueva 
York); E dgard  Várese (K ennedy C enter, W ash ing ton  D .C .); O livier M essiaen 
(Sym phony H all, Boston); G iacin to  Scelsi (C arnegie H all, N ueva York); Paul 
H in d em ith  (Severance H all, C leveland) e Igor S travinsky (K ennedy C enter, 
W ashington D .C .).

Sus grabaciones discográficas han sido editadas por los sellos M O D E , New Albion y 
la serie M úsica Internacional de Carnegie M ellon, con distribución en tres idiomas. 
Entre su reciente discografía figuran: George Crumb: Black Angels andMakrokosmos III, 
ganador de un Diapasón D ’O r (2007); Giacinto Scelsi: Hurqualia\ Hymnos-, Konx-Om-Pax, 
EdgardVarése:Amériquesy lannis Xenakis: Dámmerschein-,Persephassa\ LaDeésseAthéna. 
E n  la actualidad Izquierdo es director Em érito de la Orquesta Filarmónica Carnegie 
M ellon. D esde 2008 hasta 2015, fue director titular de la O rquesta de C ám ara de 
Chile, perteneciente al Consejo de la C ultura y las Artes.



Evelyn Ramírez
Mezzosopi'ano

I Realizó sus estudios de canto lírico en la Facultad de A rtes 
I ■ de la Universidad de Chile, con la profesora C arm en Luisa

Letelier. Desde su debut en 2004 con la Pasión según San Juan 
de Johann Sebastian Bach, esta artista chilena ha actuado 
en el M unicipal de Santiago en conciertos y en óperas, 
com o E l buque fantasma'. Diálogos de carmelitas', Eugenio 
Oneguin-, E l  murciélago'. Sor Angélica', E l barbero de Sevilla', La  
italiana en Argel', Elektra', Ariadna en Naxos', Carmen', Lucrecia 

Borgia; Parsifal, Romeo y  Julieta', Katia Kabanova', Los puritanos', Otello', L a  flauta  
mágica'. M adama Butterfly, La carrera de un libertino y, en 2016, en La Gioconda, Auge 
y  caída de la ciudad de Mahagonny, Tancredo y L a  condenación de Fausto. E n  2015 
cantó E l barbero de Sevilla en el Teatro Regional del M aulé y en el de Rancagua, 
donde además participó en el estreno de Platée.

Su repertorio  sinfónico coral incluye la Sinfonía n. ° J  de M ahler, Edipus Rex  
(Stravinsky) y E l cuerno mágico de la ju v en tu d  (M ahler), además del oratorio E l  
Mesías M agníficat y  M isa en Si menor (Bach),M w a Solemnis (Beethoven),
Sinfonía n. ° 9 (Beethoven), Canción de la tierra (M ahler), Rapsodia para alto (Brahms), 
La resurrección (M ahler), Canciones de un compañero de viaje (M ahler), Canciones 
de Rückert (M ahler), La pasión según San Juan  (Bach), D ix it Dominus (H ándel), 
Réquiem  (M ozart), StabatM ater (Pergolesi, Vivaldi, Rossini, Dvofák),M ¿íía Solemnis 
(Cherubini) y E l amor brujo (De Falla).

H a presentado obras de Vivaldi, Bach, Falvetti, H ándel y M onteverdi, en festivales 
y teatros de Francia, A lem ania, Italia, Suiza, M alta, Bélgica y Austria. E ntre sus 
próximos compromisos se incluyen las Vísperas solemnes del confesor de M ozart, La  
Cenicienta y  Lady Macbeth de M tsensk en el M unicipal de Santiago, L a coronación 
de Popea en Rancagua y Buenos Aires; E l diluvio universal en G inebra, Lyon y 
Postdam; la Sinfonía n. ° J  de M ahler en Colom bia y la Cantata Alexander Nevsky 
de Prokofiev en el Teatro de la Universidad de Chile.

Su trayectoria ha sido aclam ada a nivel in te rnacional por los críticos de arte, 
especialmente, por su interpretación en la ópera Rodelinda de H ándel (Argentina, 
2007). Tam bién ganó un D iapasón de O ro  por E l diluvio universal de Falvetti 
(Francia, 2010). E n  Chile fue nom inada al Prem io A ltazor y fue galardonada por 
el Círculo de Críticos de A rte de Chile por su interpretación de Carmen de Bizet 
(2012) y tam bién fue reconocida por su destacada trayectoria en la ópera. El año 
pasado recibió el Prem io del Círculo de Críticos de A rte como lo mejor del año 
2016, categoría ópera.



Orquesta 
Filarmónica 
de Santiago

D irector titular
K onstantin Chudovsky

Director residente
Pedro-Pablo Prudencio

Primeros violines
Richard Biaggini, concertino 

TifFany T ieu, ayte. de concertino 
A rcadia Aquiles 
M aria Kancheva 

Pablo Leiva 
Nikolay Staykov

Svetlana Tabachnikova 
Julio Zapata 
Juan Acuña 

Viviana Angulo 
Pablo Vidal

Segundos violines
Francisco Rojas, solista 
M auricio Vega, solista 

M acarena Ferrer, ayte. solista
M arine A ugustin-Lucil 

Juan Canales 
Luis C ham orro 

O rnar C uturrufo 
Zdzislaw Czarnecki 

Juan Encina 
Carolina Ramírez 

Eduardo Roa

Violas
Evdokia Ivashova, solista 
Vilius Zalkin, solista 
M argarita Krivorotko 
Leonardo Rojas 
Sarah Scanlon 
M arcela T icu 
Rodolfo Zapata

C ellos
Katharina Paslawski, solista 
O lga Levkina, solista 
Carlos H errera, ayte. solista 
Rodrigo Bignon 
W ashington Bravo 
M arisol Candía 
C ristián Peralta 
Juan Vásquez

Contrabajos
M aría Teresa M olina, solista 
José M iguel Reyes, solista 
Pablo Fuentealba, ayte. solista 
Bastián Borje 
Javier Cordero

Flautas
Carlos Engubc, solista 
Eduardo Perea, ayte. solista 
G onzalo García



O boes
Jorge P inzón, soluta 

M . Pascal M ontenegro, ayte. solista
Claudia Fonseca 

Tatiana Romero, corno inglés

Clarinetes
Jorge Levín, solista 

A ssaf Leibowitz, ayte. solista 
Leonardo Acuña 

H ernán  M adriaza, clarinete bajo

Fagotes
Zilvinas Smalys, solista 

Jaime M arabolí, ayte. solista 
M onzerra t M iranda 

F iona Troon, contrafagot

Cornos
John  Tyler D odge, ayte. solista 

Edw ard Brown 
Eugenio Cáceres 

Alexander H arrild  
Rodrigo N úñez

Trompetas
Eugene King, solista 

Rodrigo Arenas, ayte. solista 
Javier Contreras 

Maciej W ollenski

Trombones
M auricio Arellano, solista 
M atías Tapia, ayte. solista 
Sebastián Torrejón 
Isaac Sanabria, trombón bajo

Tuba
Pablo Briones 

Arpa
A lida Fabris 

Percusión
Yaroslau Isaeu, solista timbal 
M ario G óngora 
D iego M arabolí

Piano /  Celesta i  Órgano
Jorge Hevia 
A lbena Dobreva

Adm inistrativos y técnicos
Dominique T h o m an n ,y ^  administrativa 
C arm en D íaz, inspectora 
M arcos Vargas, archivo musical 
A na Bañados, archivo musical 
Fernando Puiggrós, archivo musical 
Francisco Briceño, utilero 
M iguel M orales, utilero
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Richard Biaggini
Violín

Inició sus estudios musicales a temprana edad en el Sistema de 
Orquestas de Venezuela. En 1997 obtuvo una beca para estudiar 
en la Universidad Duquesne de Pittsburgh y en 1999 ganó una 
beca al mérito artístico en el programa Artist Diploma del Jacobs 
School of Music de la Universidad de Indiana. En 2001 continuó 
sus estudios en la Universidad de California, donde llegó a ser 
el primer violinista del cuarteto del programa de graduados. La 

dedicación, constancia y permanente búsqueda de la excelencia, lo llevaron a ser ganador 
de la Sphinx Competition (2001), premio otorgado por la Fundación de las Artes de 
Pittsburgh a la mejor actuación de solista en el PNC Recital Hall.

En el 2002 fue ganador de la competencia de la Universidad de California donde se 
presentó en el Lotte Lehman Symphony Hall. Biaggini ha formado parte de distintas 
orquestas de Estados Unidos y Venezuela, como la Orquesta Sinfónica de Santa Bárbara, 
la Orquesta de Cámara de Santa Bárbara, la Evansville Philharmonic, la Orquesta 
Sinfónica de Owensboro, la Erie Philharmonic, la Orquesta Sinfónica de Youngstown 
y la Orquesta Sinfónica Simón Bolívar de Venezuela, entre otras. Asimismo, ganó la 
posición de associate concertmaster de la Orquesta Sinfónica de Berkeley (2007-2008) 
y concertino de la Orquesta Sinfónica Nacional de Colombia (2011-2015), de El Paso 
Symphony Orchestra (2015) y de la Orquesta Filarmónica de Santiago, donde se 
desempeña actualmente.

Por su destacada participación en la Universidad de California y por su ejemplar 
trayectoria, le fue ofrecida la premiére del Concierto para violín de Adam Gilberti (el 
cual le fue dedicado) con la Orquesta Filarmónica de la Costa Central en el Teatro de 
Arhngton, la cual fue grabada para un disco en vivo.

En 2015 estrenó la obra Omaira, del compositor belga Paul Dury, junto a la Orquesta 
Sinfónica Nacional de Colombia. Además de ser concertino, también ha dado a conocer 
su virtuosismo, pasión y musicahdad, al ofrecer recitales y actuar como solista junto 
reconocidas orquestas de Europa, Estados Unidos y Latinoamérica. Es un apasionado 
y experimentado músico de cámara, fundador delThree Season’s Trio con el cual realizó 
conciertos y participó en clases magistrales con renombrados ensambles como el Guarneri 
Strings Quartet, el JuiUiard Strings Quartet, el Emerson Strings Quartet, Dorothy Delay, 
y con Yo Yo Ma, Janos Starker e Itzahk Perlman, entre otros. En el año 2007 retorna a 
su país natal como maestro de la Academia Latinoamericana de Violín, el Sistema de 
Orquestas de Venezuela y el Mozarteum de Caracas. Actualmente, Richard Biaggini es 
invitado regularmente como solista, músico de cámara, profesor y director a importantes 
teatros e instituciones alrededor del mundo.



Así habló Zaratustra
( , ( ) l l ( ' i ( ' l ' l , t )  I

P R O G R A M A  
W olfgang A m adeus M ozart

O bertura de ópera Don Giovanni

Concierto para violín n.° 4 en Re mayor, K. 218 
Allegro 

A7ida7ite cantabile 
Rondo: Andante grazioso -  Allegro ma non troppo

Violín: R ichard Biaggini

IN T E R M E D IO

R ichard Strauss
Así Habló Zaratustra, op. 30 

Amanecer 
De los trasmundanos 

Del gran anhelo 
De las alegrías y  las pasiones 

Canción del sepulcro 
De la ciencia 

E l co7ivaleciente 
Canción de la danza 

Canción del noctátnbulo

O R Q U E ST A  F IL A R M Ó N IC A  D E  S A N T IA G O  
Director musical: Juan  Pablo Izquierdo

Primera parte; 35 minutos 
intermedio; 20 minutos 

Segunda parte; 35 minutos 
Término: 20;30 horas aproximadamente 

Jueves 9 de marzo 2017 / 19;00 horas /  A1 
Viernes 10 de marzo 2017 /19 :00  horas /  A2




