
la mujer fue acusada de brujería y fue ex
pulsada del pueblo. Antes del año cada 
uno de los que participó en la acusación 
desapareció misteriosamente del lugar. 
Temiendo un embrujo todos dejaron el lu
gar jurando no pronunciar más el nombre 
de la mujer.

Heather, Joshua y Michael, interpre-

Comentario de A/Iúsíca

truir la historia para luego adentrarse en 
"El bosque de las montañas negras", con 
el prepósito de llegar al lugar mismo del 
nacimiento del mito.

Con una cámara de vídeo digital de 8 
mm y otra de cine de 16 mm van narran
do, en primera persona, los hechos como 
fueron sucediendo. En tanto, los tres jóve-

Las imágenes son de aficionados, con 
todo lo que aquello implica, con un ritmo 
vertiginoso, desenfoques constantes, 
igual cosa sucede con los desencuadres. 
Mezclando el color con el blanco y negro, 
los realizadores crean una atmósfera inte
resante.

El éxito de taquilla de ’E! proyecto de

y quedar sólo en el proyecto.
Lo que en un comienzo causó curiosi

dad, se pierde a medida que avanzan los 
minutos del filme.

BN SUMJ^ Muy válido como inten
to experimental, pero sólo queda en 

etintento. Tan sóio regular. ^

Gran éxito de Juan Pablo Izquierdo
con n° 5 de Máhler

Por Jaime Torres Gómez

C on la interpretación de la Sinfonía 
N® 3 de Gustav Máhier del gran di

rector nacional Juan Pablo Izquierdo 
junto a la renovada Orquesta Sinfónica 
de Chile, ampliada a 104 músicos, la 
contralto Pilar Díaz, el Coro Sinfónico 
de la Universidad de Chile (sección fe
menina) y coros de niños del Colegio 
Santa Ursula y de la Fundación Educa
cional Barnechea (Santiago), se inaugu
ró la temporada artística de la Universi
dad Técnica Federico Santa María para 
el presente año. . J

UN VERDADERO HITO
Esto constituyó todo un hito, pues 

se trata de una obra pocas veces ejecu
tada en Chile y que ofrece grandes po
sibilidades de lucimiento global, tanto 
para los solistas instrumentales y voca
les en particular, como para las enor

mes partes de con
junto. Además, pre
senta una gran posi
bilidad expresiva de 
temas insertos en 
una particular visión 
de la realidad y la 
trascendencia. De 
este modo, a lo lar
go de los 6 movi
mientos que la con
forman, se sigué una lógica de una ver- 
'dadera evolución' programática, desde 
el misterio de lá Creación hasta la exal
tación del Amor-.̂ .̂"'̂  "

Sin duda que esta obra ha abierto 
grandes caminos en la historia de la 
música contemporánea, pues constitu
ye una síntesis muy bien asimilada de 
las grandes estructuras musicales desa
rrolladas hasta finales del siglo XIX y 
las nuevas interrogantes armónicas que 
se plantearon durante el siguiente. Así, 
el tratamiento orquestal es presentado

Con esta monumental obra y con 
numeroso público se inidó el pasado 
sábado la TemporadaMstica Año 
2000 de l̂ iJniversIdad Santa María 

en cuya jomada inaugural 
participaron más de 250 músicos 

junU) a coros y solista vocal.

como un verdadero 
universo sonoro, 
con ciaras alusiones 

^imbricas de las 
fuerzas de la natu
raleza y grandes 
motivos de ideas y 
sentimientos. 

PODEROSO 
COMIENZO

, El nivel de la entrega ofrecida hizo 
gala a lo esperado, en gran medida por 
el acabado conocimiento de la obra de 
Máhier que tiene el maestro Izquierdo. 
Muy impresionante constituyó el pode-  ̂
roso comienzo •'el verano hace su en-" 
trada’ en donde el director obtuvo lo
gros dinámicos muy inteligentes para 
los contrastes de las fuerzas de la natu
raleza. En el segundo movimiento "lo 
que me dicen las flores de la pradera*, 
constituyó quizás el mayor logro, obte
niéndose los más finos matices en una

atmósfera sumamente controlada y, 
quizás, inanimada.... r.r 
.."De los demás movimientos habría 

que destacar la maravillosa sección de 
la contralto solista ‘ lo que me dicê 'i.a 
noche" donde Pilar Díaz hizo una en
trega memorable, aprovechando al lí
mite sus condiciones vocales muy ade
cuadas para las exigencias mdhlerJan^, 
También el ‘ coro de ángeles‘ (sección 
femenina) con las ‘ campanas" (voces 
de niños) en el 5to: movimiento logra
ron musicalidad y precisión. Y en el úl
timo movimiento "lo que me dice í l  
amor" se logró una emotividad miíy 
grande, conjugándose humamdad̂ ŷ 
trascendencia. ■

m \ £N SUñ/IA:. un real aporte §  Jd dK  
V; fusión local de ía cultura;; con^ña 
^fara cumbre de la historia de lá 
Tea y una ir ' ------



Lo Mejor en Años... Pero
Versiones que han circuladr insistente- 

menfe en los últimos días indican que el 
motivo de la crisis de la Sinfónica es un re
pertorio demasiado “avanzado” para el pú
blico chileno. “Muy vanguardista, por eso 
la gente no va” , dicen.

Sin embargo, la sala del Teatro Univer
sidad de Chile no se llena a menudo hace 
varios años. Excepción hecha, claro está, 
de los «Carmina Burana» de Orff que son 
tablero vuelto garantizado.

Lo anterior no se puede desconocer 
cuando se denuncia a la programación de 
la Temporada 2000 como el detonante de 
las turbulencias que atraviesa la señera 
agrupación musical. Por el contrario, lo 
anunciado a finales del año pasado volaba 
sobre una alfombra de mágica esperanza. 
Eran grandes planes. E l grueso de las obras 
correspondía a autores indispensables: 
Mahier, Stravinsky, Debussy, Bartók, Shos- 
takovich, Prokofiev. En el año 2000, todos 
ellos tienen — hace mucho rato—  el mere
cido brillo de lo ampliamente reconocido.

Las imprecisiones que conlleva un dedo 
acusador hacia este calendario son muy gra
ves. Si sobre los hombros del Concierto para 
Como N ° 2 de Richard Strauss o del Ré
quiem de Fauré anunciaban visita obras de. 
Ligeti, Webem, Martinu, Penderecki o Varé̂  
se, ¿por qué va a ser la única alternativa re-, 
cibirlas con un portazo en las narices?

Tradicionales caballitos de batalla tam
poco estaban ausentes. Porque tampoco 
vamos a sostener que las obras maestras 
pierden su encanto por estar muy difundí-' 
das. Ahí estaban el maravilloso y archico- 
nocido Concierto de Aranjuez de Rodrigo.
Y  sinfonías de Beethoven, Brahms, Tchai- 
kovsky y Dvorák, que nunca están de más 
escuchar de nuevo.

En el año del 250“ aniversario de su 
muerte, también se anunciaron gran canti
dad de obras de Johann Sebastian Bach, O 
sea, del padre de la música occidental. Y  al 
tiempo que dudamos de la existencia de 
algún disparatado cuestionador del reper
torio que se haya referido a Bach, recono
cemos que es más factible que los prejui
cios lleven a cuestionar a los compositores 
latinoamericanos y a los autores chilenos 
incluidos. Pero hay que preguntarse hasta 
cuándo se va por la vida con los oídos tan 
cerrados.

Una gran cantidad del público seguidor 
de la Sinfónica cuenta con la curiosidad y 
el auténtico amor por la música necesarios 
para viajar por los universos sonoros. Pot 
eso lamentamos tanto que se haya frustra
do la mejor programación musical en años.' 
Porque no queremos imaginamos a la Sin
fónica celebrando su centenario en una 
gala con los «Carmina Burana».

Pablo Arce C.
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Siempre Beethoven
De paso por el país, como 

ocurre con tantos otros mú- 
siroB chilciios qu« rfirtxen, 

componen, enseñan y ejecuiítn «n 
el «extranjero, el maestro Juan Pa
blo Izquierdo tuvu oportunidad 
para r^aliisr un programa dertt- 
cado a Be«thgven en la Fundación
que lleva su nombre. E l concierto, 
reathado en el Teatro Oriente, se 
inícid con la müsica ineidental pa
ra la tragedia “Egmont" de Goe
the, autor que Beethoven admira- 
ps, En esta ocasión se ejecutaron 
la Obertura y dos canciones de 
Kisrcnen, má# ei recitado de Eg- 
mont en que afirma su ideario U- 
uertario antes de ser ejecutado. 
La joven soprano Oabrieia Oliva 
ros (que también participó como 
cheUsta en la orquesta) cantó con 
su «rato timbre y *egur« rousicaJi-
(3ad las partes correspondÍRntes & 
la novia de Eginont, É l actor José

Soza animó con propiedad el emo
tivo mensaje de Egmont. La Or-

Ruest* de (Jáoinra, con algunos r«- 
lorzo», lucid su disciplina tanto 
en ía Obertura y Final, como en

los aeompaftatnientoí de la can
tante.

L» segunda parte del prop-a 
ina mostró a la Orquesta cotno un 
"«etepcionada’’ muy enciente de 
lo$ ttiúslcos dígponifeleí en Satitla- 
go en esta época, aparte ioís inte
grantes permanentes, liderados 
por «1 conc«rtlno Jaim e de la Jara. 
La tarea no era simple, la Tercera 
Sinfonía de Beethoven, llamada 
Heroica, no os sencilla para nin
guna orquesta, Pero estaba el 
maestro Izquierdo, tai como es, es 
decir sin batuta y *ln partitura, De 
pie en el podlum; se concentra, 
mira a ios diferentes grupos, alia 
sus bra¿os y da la sefta!, E l resto 
está escrito, p0Po ia vida, la expre-

.sividad, el contenido de la raasíca, 
sale con los gesto$ de! director. E l 
no se ahorra, respira proAinda- 
mente, mira con expresiones di- 
vet-sas, indica los pasajes, con de
talles a los que tienen solos, y a to- 
dos en Iai» tuiti. ht̂  t̂ espuestft 0s 
eficiente, el brío del Allegro in i
cial, la solemnidad de la Marcha 
Fúnebre, !a ágil rítmica del Scher- 
ío y e! triunfal acento del Finale, 
brotan y se suceden cun singular 
unanimidad. E l conjunto, en su 
mayoría juvenil, ha tocado con 
atención redoblada liada la e*' 
presión del maestro, quien recoge 
stJ energía y la transmite con gesti
culación quo no ahorra detalles. 
Beethoven ha sido servido y e! pú
blico agradece una y otra vez al 
maestro Izquierdo y a la orquesta 
su trabajo. Los músicos más Jóve
nes traslucen su satisfacción

Daniel Quiroga,

C R IT IC A  D E M U SIC A  
M ario Cóídova

Izquierdo y Beethoven

La rccieaíe prcíieoíacióc de Juan Pablo Izquierdo Íreníe a Ja OrqiMssía de Cámara de Chile en 
la Tciiipoiada Internacional del Teatro Oriente fue un feliz rceticuentro entre Beethoven y el 
arte de UÍ3 gran directur chileno. Recuérdese que el aíío pasado Izquierdo estuvo eu esta 
temporada y aiUe le inisma agrupación, conduciendo un memorable programa con las 
sinfuiuas S^ tin ia  y Octava de aque) compositor aJcmán.
Yendo no muy atrás, recuérdese también que eii novietribte de 1095 en el l eait'O Califortlia el 
maestro Izquierdo condujo idéntico programa al escuchado ahora eo eJ Oriente, con 
selecciones de la música para Kcmont y la Sinfonía N'= 3, IM ^ jg a. Hubo sí utia importante 
difejcDJíia, pues en Hquelia cita ia  orquci^ era otra, üra la Sinfónica Juvenil, COn el doble de 
integrantes que la de esta ocasión.

Quien haya a.si$tido a toda ^sta serie beethoveniana abordada por el destacado director diileuo 
llegará a la conclusión de que la última ha sido la instancia perfecta para disfrutar de la labor 
de un ariesano absoluto, do quien tiene la  música cu sus m iw oa y  es capat de hacerla brotar 
como él quiera y de donde ella pueda venir Esta vez emanó de uti reducido conjunto con una 
lectura impresioaanle por la  fuerza inafiregnada y por el abandono de loda innecesaria 
ampulosidad B rilló  la agilidad y el vigor que Izquierdo extrajo de todos y  cada uno de los 
pocos dirigidos.



Con el concurso solista de ia soprano Gabriela Olivares (también ceUista de la orquesta) y del 
at'iüj José Soy-a, como narrador, sa iuterpretarao i^ ecd on ^  de la música incidental para 
£^mon( Virilm ente ágil S9 escuchó la famosa Obertura, a cuyo servicio de aires livianos
aw ica abandonó cI brío y  la grandiosidad. De igual mau&ia, en d  par de níuncros cantados ¡a
dirección consî u^ó de la orquesta sones de espléndida gallardía, aun cuando la voz de ia 
sopjauo .se oyó poco. Igualmente, ^  de José Soza no apreció una proyección vocal maciza 
que llenara la sala de modo eficaz, su intencionalidad teatral suplió con creces tal carencia.

La  H ivoica fu£ el pialo fuerte, de nuevo con la tónica dada por la agilidad y un vigor que, 
ciTianado de una orquesta pequeña, develó ocultos relieves asignados a las parles. E l primer 
jnovim ienla, inidado con esos golpes secos e incisivos, dio paso a la  rapidez y la  cnergia que, 
calmadas en una Marcha Fúnebre directa y ajena a loís estereotipo pesantes, llegaron sin 
iutcJTupcióti en e! ^cherzo. acaso el momento más triunfal de la jomada. Aquí la  dirección 
elevó el vuelo para entregar momentos de tensión dinámica niagjiífícos, F.l inezzofortc fue el 
luejoi .aliado del clim a pujante en misterio que envolvió al primer tema, preparando los 
marciales temas posteriores y, sobre todo, el espíritu más distendido e incluso danzante del 
movimiento final.

Sin partitura, sin batuta y, a partir del segundo movimiento de la Heroica, sin tarima, 
Izquierdo brindó otra jomada memorable. Junto con disfrutar escudiando lo que dirigió, ñoe 
nuevamente toda una experiencia ver “ cómo”  lo dirigió. Si ya se anotó que este maestro 
pxTcíitf Krot«i- !a niVidir.n Hí>, .sti.'? mnnnx. cs cierto OliC suTiie también de todo su 
cuerpo. Cualquier recurso corporal le sirve al muestro para comunicar su talento y para hacer 
grande una interpretación e;u!oüa bajo todo punto de anfllÍRÍ5i Bcetboven tenxirá que estar 
muy agrcdccido de que su.s tan divulgadas siiifonfa.s tengan lecturas así de frescas y 
renovadas.
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Misa en si menor, de J.S. Bach 
(22/4/1998)

Federico Heinlein 

22/4/1998

En memoria del maestro M ichelangelo Veltri, el Teatro Municipal 
presentó como cuarto concierto de su temporada de abono la Misa en 
Si menor, de Bach. Las ovaciones que recibió el director nacional Juan 
Pablo Izquierdo al reaparecer en este podio, se acrecentaron después 
del G loria, para alcanzar dimensiones apoteósicas al térm ino de la 
función. Con toda justicia, el maestro hizo partícipes de su triunfo final 
al director del coro, Jorge Klastornick, a la orquesta, a los distinguidos 
solistas vocales e instrumentales y a la masa coral.

Fue, en resumen, una presentación de ángel e intensidad 
excepcionales. A Juan Pablo, m otor Inteligentísimo del acontecer 
musical, se deben toques decisivos para el éxito rotundo: m inucias de 
fraseo y golpes de arco; indicaciones dinám icas; división de sus 
ejércitos aliados en grupos grandes, más reducidos o francamente 
solistas, e incluso un detalle tan revelador como hacer participar al 
corno en la duplicación imperceptible de notas aisladas previas a su 
solo singular hacia fines del G loria, para tener el instrumento 
debidamente calentado.

Sin querer detenernos en semejantes pormenores, sólo podemos alabar 
el resultado general de la inspirada dirección. Desde el primer Kyrie, en 
la tonalidad favorita de Bach, hasta el impulso fervoroso que Izquierdo 
imprime al Re mayor del "Dona", sentimos la presencia de una voluntad 
artística que sabe lo que quiere y  logra conseguirio.

Pasando revista a las dos horas de música intensa y sublime, 
recordemos el contrapunto del principio; la diafanidad de las voces de 
soprano (Gabriela Lehmann) y mezzo (Mariselle Martínez) en un dueto 
acompañado de violines, así como el denso tejido del segundo Kyrie 
con su extraordinaria tercera disminuida.

Del Gloria mencionemos siquiera el esplendor de los clarines, cuyo 
primero (Eugene King) llega repetidas veces al Re sobreagudo.
Mariselle Martínez dio cuenta excelente del aria "Laudam us te", 
secundada por el suave solo del concertino invitado Patricio Cádiz. 
Impresionó la solidez del coro en el Gratias, contrastando con la 
transparencia del Domine Deus, donde la flauta de Gonzalo García 
terciaba en el dúo de la soprano con la voz firme y aflatada de Salvador 
Guzmán (tenor).

En el adolorido "Qui to llis" se sumaron a la mezzo y al tenor las voces 
de Pilar D íaz (contralto) y Max W ittges (bajo-barítono) para form ar un 
cuarteto de calidez prodigiosa. El "Qui sedes" confirmó la expresividad 
de Pilar Díaz así como la destreza de Daniel Vidal, solista cuyo oboe 
d""am ore (en La) mostró aquí un encanto especial.

En el "Quonlam", W ittges tuvo ocasión de exh ib ir la calidad exim ia de 
su timbre, no opacada por las proezas excepcionales del como de 
Edward Brown; un real certamen de soltura, naturalidad y nobleza 
sonora, que desembocó en el estallido esplendoroso del "Cum sancto 
spiritu", culm inación de este prim er bloque de la Misa que Bach envió a 
la Corte de Sajonla en 1733. La orquesta dirigida por Izquierdo y el 
coro de Klastonick lograron aqu í un éxtasis triunfal.

http://www.emol.com/tiempolibre/musica/critica/detalle/index.asp?id=105&tpl=criticacon 12/15/2005
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Ya casi no queda espacio para ponderar las virtudes de la segunda 
parte.

Recordemos la magnificencia de los cinco so listas vocales y el coro en el 
Credo; el dúo de soprano con el de oboes y vio lines en "E t in unum 
Dominum"; la aureola de las apoyaturas del "E t incam atus est" y el 
Inefable "Crucifixus" que, tras la sepultura, desemboca en el júb ilo del 
"Resurrexit".

Durante fa exigente aria "E t in spitirum  sanctum" con el dúo pastoril de 
oboes, el bajo-barítono reiteró la anarquía de sus medios vocales, y el 
"Confíteor" coral tuvo su conclusión briosa en un arrebatador Allegro.

Radiación sim ila r sentimos en el Sanctus con sus saltos de octava y  un 
staccato brillante. Qué alboroto magnífico, igualmente, en "Pleni sunt 
coeli" y el Osanna. ¿Habrá muchos coros m ixtos capaces de emular 
estas hazañas de nuestro conjunto municipal?

En todo instante Juan Pablo Izquierdo velaba tan acuciosamente sobre 
la precisión como sobre el espíritu de la entrega. Prístina hermosura 
hubo en la Interpretación del Benedictus por el tenor, con el solo de 
violín y acompañam iento del basso continuo.

Después de la repetición del Osanna, Pilar D íaz supo comunicar honda 
pesadumbre a través del cromatismo del Agnus Dei. El fervor 
concentrado de la fuga final "Dona nobis pacem" fue el colofón de un 
concierto que permanecerá en la memoria de cada oyente.



"Quilpué la lleva"
Este es el nombre de una iniciativa que intenta impul

sar el arte en las comunas del interior. Una serie de talle
res y noches culturales se realizarán en el "Café del L i
bro", local nocturno que funciona en la Ciudad del Sol. 
Bajo el lema "Quilpué la lleva", este lugar de reunión se 
encargará de llenar de cultura las noches de esa ciudad.

A partir del 28 de marzo se iniciarán los talleres artís
ticos dirigidos a la comunidad. Se trata de 4 talleres que 
serán realizados por profesionales. Literatura, pintura, 
guitarra y teatro de calle serán los temas tratados en estos 
cursos.

Esta actividad estará complementada con otras que se 
llevarán a cabo los martes y jueves. El primero de estos dí
as se realizarán encuentros literarios a partir de las 22:30 
horas y los jueves se llevará a cabo la actividad denomi
nada "Ensalada a la chilena", en la cual se dará cabida a 
la libre expresión de las artes.

Comentario

"Gran temporada artística en la USM f f

E sta temporada artística se iniciará el 
próximo sábado 25 de Marzo con la 

Sinfonía N ° 3 de Gustav Mahler bajo la 
dirección de Juan Pablo Izquierdo.

Una temporada de espectáculos sin 
precedentes se encuentra programando 
la Universidad Técnica Federico Santa 
María a realizarse en su magnífica Aula 
Magna emplazada frente al mar y con las 
mejores condiciones acústicas del país.

La magnitud de los espectáculos sim
plemente excede lo imaginable en rela
ción a lo normalmente visto en nuestro 
medio local, lo que hace muy encomia- 
ble el esfuerzo que ha hecho dicha casa 
de estudios en colaboración de empresas 
de la zona. Ete este modo, el eje de esta 
temporada estará a cargo de la renovada 
Orquesta Sinfónica de Chile, ampliada a 
104 músicos provenientes de cüstintos 
medios nacionales e internacionales y li
derada por su flamante titular, el extra
ordinario maestro nacional Juan Pablo 
Izquierdo. A esto hay que sumarle la pre
sencia del Coro Sinfónico de la Universi
dad de Chile en obras tan importantes 
como la 3ra. Sinfonía de Gustav Mahier 
y los Requiera de Mozart y Fauré. Los di
rectores y solistas invitados son de la ma
yor excelencia internacional; es d caso 
de la presencia del extraordinario direc
tor alemán Othmar Maga, conocido por 
un gran número de grabaciones y por su 
anterior visita a W ia del Mar hace diez y 
ocho años; además estará el magnífico

director israelí Moshe Atzmon, quien 
graba permanentemente para los sellos 
EMI, DEUTCHE GRAMOPHON, entre 
otros; por otro lado se contará con la im
portante presencia de Stefen Laño, uno 
de los directores norteamericanos “top” 
de este momento y gran triunfador en las 
últimas temporadas de ópera y concier
tos del Teatro Colón de Buenos Aires; y 
otros directores importantes en el mun
do como el destacado mexicano Eduar
do Díaz Muñoz, el suizo Michael Ta- 
bachniky el carismático David del Pino 
Klinge, muy conocido por el público de 
la V Región. En cuanto a solistas, se ha 
incluido a los grandes músicos chilenos 
Alfiredo Perl (piano), Carios Dourthé (ce
llo) y Luis Orlandini (guitarra, quien to
cará el Concierto de Aranjuez de J. Ro
drigo), entre otros.

Las obras seleccionadas son del má
ximo interés, pues la idea es enlazar la 
música ya conocida (desde Bach en ade
lante) con las nuevas tendencias a fin de 
dar a conocer a los “habitué” un mayor 
repertorio y ofirecer más alternativas al  ̂
público no acostumbrado a ver estas ma-  ̂
nifestaciones artísticas. Así, habrán 
obras de Mahler (de mucho interés en 
nuestra zona), Prokofiev (su &mosa 5ta. 
Sinfonía y Concierto para piano N* 2), 
Ravel (“Daphnis y aoé”), Beethoven 
(Sinfonía N ' 7), Schostakovich (concier
to para cello N* 1), Debussy Oeux”), 
Stravisnky (3 Movimientos de “Pe- '

trouchka” y Suite “El Pájaro de Fuego”).
Aparte de la Sinfónica de Chile (11 

conciertos) se contempla la extraordina
ria participación de las orquestas de cá
mara Lituana, Emsland y Cámara de 
Chile (Femando Rosas), asimismo un ci
clo Beethoven con las sonatas para piano 
y dúos para violín y piano a cargo de 
prestigiosos músicos nacionales como 
Oscar Gadtúa y Luis Alberto Latorre. 
También regresa el extraordinario pia
nista y compositor polaco Zygmunt 
Krauze. Además, habrán festivales de te
atro y jazz con importantes aportes, que
dando otras presentaciones por confir
mar.

En suma, concluimos que esta será 
una gran oportunidad para ampliar la 
oferta cultural existente en la zona para 
lo cual se han cifirado grandes expectati
vas de participación de la comunidad, 
tanto en los agentes empresariales, uni
versitarios y público, constituyendo cla
ramente un esfuerzo de “desconcentra
ción cultural” de Santiago, haciéndola 
partícipe a otros lugares tan importantes 
como Valparaíso, sede legislativa del pa
ís. Para ello es fundamental que el apot- 
te privado sea cada vez más importante, 
pues claramente se ha demostrado que 
la extensión cultural es viable siempre y 
cuando existan estímulos claros de cali
dad, presentación y precios accesibles 
para los distintos públicos.

'Por Jaime Torres Gómez

DESGRACIADAMENTE
Éste ano ocurrirán muchos



Premian Crónicas
Alrededor de 150 obras 

participaron en el Concurso 
de Crónicas Regionales desti
nado a rescatar nuestra iden
tidad nacional, histórica y so
cial. E l certamen, propuesto 
por e l anterior presidente del 
Consejo del Libro, Guillermo 
Blanco, surgió debido a la 
gran cantidad de manuscritos 
del género que no tenían ca
bida en otros concursos del 
Consejo. E l jurado, compuesto 
por Ana María Larraín, Ma
tías Rafide, Jaim e Quezada, 
Carlos Ossa, Pedro Calandra y 
Luis Celis, entregó su veredic
to ayer en una ceremonia pre
sidida por la Ministra de Edu
cación Mariana Aylwin.

Fueron premiados Juan 
Quinteros (Rancagua) por 
“ Crónicas anacrónicas; La 
Pampa” ; Ju lio  Rojas (Copiapó) 
por “En busca de la cultura 
minera en Atacama” ; y Ramón 
Quichiyao (Futrono), por “ Mis 
tradiciones, lo que no debe 
morir” . Cada galardonado re
cibió 2 millones de pesos y la 
adquisición, por parte del 
Consejo, de 300 ejemplares de 
la primera edición de su obra;

“La crónica es un género 
literario que busca el rescate 
de leyendas y costumbres de 
una determinada zona a tra
vés de una voz subjetiva, co
lectiva o indeterminada y que 
presenta una voluntad y un lo
gro artístico” , explica Ana 
María Larraín, presidenta del 
Consejo del Libro. “ «Crónicas 
anacrónicas; La Pampa» es un 
material muy documentado, 
de gran calidad literaria, es
crito desde el punto de vista 
de un niño de 5 años” .

“ «Mis tradiciones, lo que 
no debe morir»” es un texto 
fascinante que incluye adivi
nanzas, juegos, leyendas y cos
tumbres mapuches, así como 
los velorios, dichos y tijerales 
en el sur, a través de conver
saciones, en un tono didáctico 
y popular. Y  « En  busca de la 
cultura minera en Atacama» 
entrega una cosmovisión del 
norte, con su religiosidad, sus 
animales y la relación de es
tos con la cultura, la herencia 
de las salitreras y  la  ética del 
minero. A mi juicio, desde los 
crónicas del siglo X IX , no con
tábamos con un material de 
tal minuciosidad interpreta
tiva y calidad literaria” .

S emana LITERARIA
Lanzamientos

servir” (Santi- 
Pe

Hoy, a las 19:30 horas, en la

■ “Para amar
llana), de ■elipe Berríos.
Universidad Alberto Hurtado
(Erasmo Escala 1822). 
“ Naturaleza del papel*', de 
Mariana Kaplun y Miguel 
Eehepare. Mañana, a las 
19:30 horas. Galería La Sa- 
la(Alonso de Córdova 2700).

Noticias
■ Este viernes saldrá al mer

cado “Vicente Huidobro a la
intemperie” (Sudamericana),
de Cecilia García-Huidobro.
La obra es el resultado de
ocho años de investigación e 
incluye entrevistas recopila
das en diversos diarios y re
vistas de Chile, Argentina, Cu
ba y España, desde 1915 a
1946. Para la autora, “rescatar
la propia voz de Huidobro
mediante esta recopilación es
una magnífica oportunidad
para conocer sin mediación
alguna su personalidad. Parti
cipar, a través de distintas
etapas de su vida, de sus fan
tasías, de sus logros, inquietu- 
desy temores. Incluso las «fal
sedades» son interesantes
porque entregan informa- 
cióny contribuyen a desentra
ñar una imagen” .
Gran acogida ha tenido "A  la
mesa con Nerada” , que a los
dos días de salir al mercado
(16 de diciembre) agotó una
primera edición de 300 
ejemplares. Debido a la de
manda, editorial Grijalbo ha
solicitado a su casa en Bar
celona 3 mil ejemplares más
que saldrán a librerías en
enero del 2001.

Exposición
■ Hoy, a las 12:3® horas, se

inaugurará la muestra “ Fe- 
liú  Cruz: hombre de libros y
bibliotecas” . Biblioteca Na
cional (Alameda 651).

En Librerías
■ — De Lom: “La historia del

pueblo mapuche. Siglo X IX  y
X X ” , de José Bengoa.
~  De Sudamericana: Ayma- 
ra, los hijos del sol” , de Malú
Sierra.

Totesta
Tiene Sitio

Esta semana comenzó a funcionar la página 
web de Ramón Griffero. Allí está toda su 
producción dramática, narrativa y ensayística.

A l hacer click en www.griffe- 
ro.cl no sólo se ingresa a la 
página web de un artista, 

también se accede a un espacio de 
protesta, a una zona franca donde 
Ramón Griffero entrega en forma 
gratuita 20 años de derecho de au
tor. Ello, porque está consciente 
de que es imposible crear arte sin 
tener un público que lo recepcio- 
en; “ En este mundo de globaliza- 
ción y mercado, la libertad de ex
presión ha dejado de existir si no 
hay acceso a la difusión. La liber
tad de expresión aparece como 
concepto durante la Revolución 
Francesa en una época donde el 
único medio de expresión era el 
oral, por lo tanto, todos estaban en 
igualdad de condiciones. En un 
país como este, que no tiene pen
samiento cultural, el arte se está 
quedando sin expresión” .

—¿Quién debe hacerse cargo de 
este problema?

“Es el Estado quien debe en
tregar soluciones, porque él es el 
jefe de la tribu y, por lo tanto, es 
su responsabilidad resguardar el 
alma, el tótem, aquello que nos 
hace país. Por Internet se venden 
libros míos editados en francés, 
inglés e italiano, pero no en espa
ñol. Si publico una obra, pero no 
tengo el mecanismo de difusión 
que se necesita hoy en día —ac
ceso a los medios de comunica
ción de masas—, nadie se entera. 
Así lo demuestra un espectáculo 
de danza extranjero. Basta que se 
transmitan 25 spots suyos por tele
visión para que se llene. Eso no

tiene que ver con el interés de la 
gente, sino con que el público fue 
informado” .

— Esta página implica un alto 
costo para usted...

“ Al poner toda mi obra en In
ternet para que cualquiera la pue
da bajar estoy regalando todo mi 
trabajo, además del costo que sig
nifica crear una página web” .

“ Si el Estado no está difun
diendo a sus creadores y el mer
cado tampoco, expreso mi incon
formidad a través de un sitio autó
nomo en términos de libertad de 
difusión y, por lo tanto, de expre
sión. Este portal es una forma de 
protesta con la cual espero crear 
consciencia para que nuestros fu
turos artistas no tengan que hacer 
lo mismo” .

— Más allá de la crítica, su sitio 
es una biblioteca virtual...

“En la página, creada por Ja- 
viera Torres, está contextualizada 
toda mi producción teatral, con 
imágenes de su puesta en escena, 
las críticas que se le hicieron, el 
texto de las obras y ensayos sobre 
dramaturgia. A esto hay que agre
gar mis cuentos, una columna que 
más adelante se abrirá a las per
sonas que deseen participar y un 
archivo donde hay información so
bre E l Trolley, Herbert Jonckers y 
la escena artística de los 80” .

—¿Por qué en el país no se edi
tan las obras de teatro?

“Por un problema de mercado. 
E l teatro no es una industria cul
tural. Si alguien escribe una nove
la, hay todo un circuito integrado

“Los países centrales invierten en sus artistas porque están conscientes que la 
cultura es el poder de un país”, señala el dramaturgo.

por editoriales y librerías que lo 
respalda. Igual pasa con un pintor, 
de cuyo trabajo se hacen cargo 
marchantes, museos y galerías. Un 
dramaturgo, en cambio, no tiene a 
quién llevarle su obra, la cual no 
está considerada como un produc
to de mercado, por lo tanto, no es 
comprada por las editoriales” .

—Pero hay una demanda...
“En Chile se montan actual

mente 480 obras al año, según las

cifras del Ministerio de Educa
ción, haciendo del teatro la pri
mera actividad cultural del país. 
Se están haciendo 520 estrenos, 
hay 11 escuelas de teatro, 70 nue
vos dramaturgos y muestras a las 
que llegan, por lo menos, 100 tex
tos. Las obras más vistas tienen 
entre 20 y 40 mil espectadores. Es
tamos hablando de un movimiento 
sólido considerado internacional
mente. Bajo estas circunstancias.

Un Sueño Hecho Realidad
Cuando a inicios de este año 

Ricardo Bustamante acep
tó dirigir el Ba lle t de San

tiago, una de sus condiciones fue 
que se le perm itiera realizar 
versiones propias de algunos 
clásicos. La primera de estas 
producciones es “ Cascanueces” , 
que se encuentra lista para ser 
presentada al público a partir de 
mañana. La  segunda será la de 
“ E l Corsario” , como parte de la 
programación del 2001. Sin em
bargo, Bustamante no había de
sarrollado nunca su concepción 
personal de un clásico del siglo 
X IX , pues su experiencia como 
coreógrafo se había manifestado 
en obras neoclásicas y abstrac
tas.

Varias fueron las razones 
que impulsaron al artista colom- 
biano-norteamericano a comen
zar con “ Cascanueces” sus expe
riencias coreográficas dentro de 
los clásicos: “Esta obra vive en 
mí desde hace mucho: su música 
fue una de las primeras composi
ciones clásicas a las que mi ma
dre me introdujo. A I mismo tiem
po, mi debut profesional en el 
San Francisco Ba lle t fue en ella, 
al igual que mi primera actua
ción con el American Ba lle t The- 
atre. Mis experiencias como in
térprete de «Cascanueces» me 
permitieron un entendimiento 
total de la partitura de Tchai- 
kovsky desde los puntos de vista 
emocional y dramático, así como 
una fam iliarización con distintas 
versiones coreográficas alrede
dor del mundo. Ayudado por lo 
anterior, y también por la trans-

E1 Ballet de Santiago cierra su temporada 
anual con "Cascanueces". Ricardo Bustamante 
es el creador de una nueva versión de este 
clásico navideño, que podrá verse a partir de 
mañana en el Teatro Municipal.

parencia ilustrativa de sus melo
días y por la claridad de su lib re 
to, decidí realizar mi concepción 
personal de la pieza. Por otra 
parte, creo que a mis 38 años 
conservo el espíritu infantil ne
cesario para este ballet” .

—¿Revisar por primera vez 
una obra clásica puede resultar 
intimidante?

“ La tarea de revivir una obra 
del siglo X IX , cubriéndola con 
un rocío que la haga aceptable 
para el público moderno, es muy 
ardua. A l principio me cuestio
naba si mi versión iba a ser co
herente y si le gustaría al pú
blico y hasta a mí mismo. Sin em
bargo, la creación ha transcu
rrido con naturalidad, en parte 
por el amor que le tengo a la 
obra, y en parte porque en la 
compañía he encontrado los so
listas idóneos y un buen cuerpo 
de baile, para los cuales he po
dido crear roles a la medida. 
Gracias a los bailarines mi sueño 
se ha materializado” .

—¿A qué fuentes coreográfi
cas acudió para crear su versión?

“ «Cascanueces» da mucha li
bertad a los coreógrafos. Sin em-

.VÍafalda

bargo, eso no significa que la pro
ducción tenga que ser cien por 
ciento original. De hecho, yo no 
pretendo una originalidad abso- 
uta a nivel coreográfico y me per

mito tomar prestado del legado 
histórico y de otras producciones. 
Así, por ejemplo, algunos pasajes 
de los copos de nieves pertenecen 
a la tradición rusa, y en el grand 
pas de deux, concebido en estilo
Vagánova y con un fuerte acento 
imperial, incluí una secuencia de 
pasos proveniente de la versión de 
Yuri Grigórovich para el Bolshoi. 
En  los fragmentos coreografiados 
por mí me he basado en la escuela 
rusa en la que me formé, al igual 
que en el estilo que adquirí en las 
compañías norteamericanas” .

—Aparte de tomar decisiones 
coreográficas, seguramente tam
bién debió optar entre distintas po
sibilidades dramáticas...

“ E l libreto de Hoffmann y Du- 
mas determina claramente la es
tructura de la obra, pero, aun así, 
permite diferentes opciones en 
cuanto a la presentación de cada 
personaje. En  mi producción 
muestro a Drosselmeier como un 
hombre joven y excéntrico. A la 
protagonista, Clara, la he caracte-

COPYRIGHT QUINO ©

El director da instrucciones desae la 
platea. Esta es su prim era incursión, 

como coreógrafo, en una obra del 
siglo XIX.

rizado como una niña soñadora, 
con un corazón inmenso y que aún 
conserva la inocencia infantil. En 
tanto, Fritz es el sobrino de Dros
selmeier y su papel fundamental 
es ofrecerle seguridad a Clara. 
Juntos, los dos niños dan una lec
ción de amistad y confianza, muy

el texto adquiere mucha impor
tancia, sin embargo, termina 
transformándose en un objeto 
clandestino que se difunde por e- 
m ail o por fotocopias” .

—¿No ha considerado la opción 
de cobrar por el acceso a su página?

“Eso sería posible si tuviera 
medios para hacerle difusión. Pa
ra vender requieres publicidad. 
Hoy los medios de comunicación 
hacen más caso a los productos de 
mercado que a los artísticos. Por 
ejemplo, la televisión no tiene 
ningún espacio sobre el teatro. Un 
partido entre Osorno y Huachipa- 
to, con un público de 500 personas, 
es transmitido durante 2 horas por 
TV y después se habla 2 horas más 
para analizar los goles. En  cam
bio, una obra de teatro que en dos 
fines de semana congrega a 1.500 
personas y en 6 meses, a 50 mil, ni 
siquiera recibe el 0,1 %  de esa co
bertura. Algo similar ocurre con 
la prensa escrita, que ha dejado 
de difundir el arte para convertir
se en un portavoz de lo que ocu
rrió el día anterior en la televi
sión. Peor aún; si se habla de una 
obra de teatro es porque en ella 
participa un actor de teleseries” .

—¿Soluciones?
“Que el Estado entregue los 

mecanismos de difusión a los 
creadores de su país. Su papel es 
defender la cultura nacional lo 
cual, en el nuevo contexto de glo- 
balización, no se está cumpliendo 
para nada. Los países centrales in
vierten en sus artistas porque es
tán conscientes de que la cultura 
es el poder de un país. Lo más pa
radójico del asunto es que otras 
naciones tienen que invertir para 
que existan creadores, mientras 
que acá sobran. Lo único que falta 
es difundirlos, lo que realmente 
es un pelo de la cola” .

apropiada en una historia cuyo 
trasfondo es la Navidad. He que
rido resaltar dentro del argumen
to la fuerza psicológica que tiene 
Clara para convertir su pesadilla 
en un sueño hermoso, ayudada por 
Fritz y por el Rey y la Reina de las 
Nieves. Esta última pareja for
maba parte de la versión original 
pero posteriormente ha sido ob
viada en la mayoría de las produc
ciones. He querido rescatarla pa
ra utilizarla como un nexo entre el 
horror y la belleza. Son ellos quie
nes finalmente impulsan a Clara 
hasta el país de las confituras” .

—Este ballet se presta para 
efectos y trucos sorprendentes, ¿có
mo se ha sacado provecho de ello?

“Hemos utilizado recursos ha
bituales, como el trineo que vuela 
y el árbol navideño, que en esta 
producción crece ocho metros. 
Otro atractivo es la batalla entre 
los ratones y los soldaditos de ju
guete, que posee una espectacula- 
ridad a lo WaltDisney gracias a la 
calidad del vestuario, diseñado 
por Pablo Núfiez. Además, hemos 
concebido efectos propios. Dros
selmeier, por ejemplo, hace mu
chos trucos de magia. La idea es 
que los niños que asistan disfru
ten de la magia de Drosselmeier 
como lo hace Clara dentro de la 
historia. A  pesar de ello y de que 
el espíritu infantil de la obra ha 
sido enfatizado, éste no es un ba
llet exclusivamente para niños. 
Como en el escenario alternarán 
los bailarines de la compañía con 
niños que estudian en la escuela 
de ballet del Teatro Municipal, es
peramos que entre el público haya 
tanto adultos como pequeños” .
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(Solución del Crucigram a en página C 17)

Discutir acera de si la Misa 
en Si menor es total o par
cialmente obra de J. S. Bach 

parece atrevido. Sin embargo, se 
discute también si el Magníficat es 
del autor; y aún las Toccata y Fuga 
en Re menor para órgano es consi
derada de dudosa paternidad. La 
Misa en Si menor con sus sorpren
dentes avances armónicos, diso
nancias como medio expresivo, 
cambios bruscos del modo menor 
al mayor, etc., tiene una marca 
personal suficientemente genial 
como para dejar en segundo plano 
toda discusión. ¿Por qué no discu
ten también la paternidad de los 
dos tomos de “E l Clave bien tem
perado” , obra concebida como pe
dagógica, pero llena de belleza, de 
inventiva y audacia en sus cuaren
ta y ocho muestras de tonalida
des? E l maestro sólo pensaba que 
sus obras iban dirigidas “A la glo
ria del Altísimo y al bien del pró
jimo” . Al menos con el pensamien
to démosle gracias.

Desde luego, dos horas sola
mente de música parecen exce
der una misa corriente. Por ello, 
la versión de la Sinfónica en el 
Teatro de la Universidad de Chile, 
con la dirección de Juan Pablo Iz
quierdo, debió separarse con una 
pausa en el Gloria. E rro r fue que 
el público aplaudiera como si 
hubiera sido el final de la obra, y 
muchos perdieron la continua
ción. No caben tampoco las sali
das al escenario para saludar al 
auditorio si falta la mitad de la 
obra.

Pero sí es explicable que el 
público sienta emoción si la mú
sica se ha realizado lo mejor po
sible dentro del material hu
mano que se dispone aquí. Nota
ble la parte coral. E l  conjunto 
universitario dirigido por Guido

Minoletti, al que se unió la Came- 
rata Vocal dirigida por Hugo Vi- 
llarroel, llevó el peso mayor de la 
obra, luciendo su disciplina y cali
dad vocal. La música les pide mu
cho más de lo corriente en obras 
religiosas, desafiando su dominio 
del registro y afinación. Las partes 
solistas, asociadas a solistas ins
trumentales tienen especial res
ponsabilidad. Destacaron en sus 
partes respectivas la soprano Ga
briela Lehmann, la contralto Pilar 
Díaz y la soprano Miryam Singer, a 
las que se unieron las voces mas
culinas del tenor Rodrigo del Pozo, 
el bajo Sergio Gómez y el barítono 
Esteban Sepúlveda, cubriendo con 
dignidad sus comprometidos pa
sajes, en los que se combinan la 
expresión del texto y la exigen
cia musical.

Disminuida, como correspon
de a un autor del Barroco, la S in 
fónica lució sobresaliente de
sempeño de las trompetas agu
das, órgano, clavecín y los solos 
del concertino Dourthé, p ri
meros corno, flauta, oboe y fagot 
apoyando a los solistas.

Evidentemente, el máximo 
de la responsabilidad artísitica 
reside en el director Juan  Pablo 
Izquierdo. Conocedor profundo 
de la obra, discípulo de Her- 
mann Scherchen, quien sentó cá
tedra en Chile respecto de esta y 
otras obras de J .  S. Bach, su di
rección combinó vigor y sensibi
lidad en los múltiples detalles 
de la magna obra, con un resul
tado que llegó a un auditorio de 
todas las edades y todos los cre
dos. Es decir, se sirvió a Bach y 
su mensaje con el respeto y la 
autoridad que merece.

Daniel Quiroga.

Daniela
Sello blanco
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Crítica de música
Grandioso comienzo de temporada

M ario  C óudova

o hay que barajar muchos calificativos 
IX I  para encontrar el que mejor defina lo 
que ha sido la partida de la Temporada 2000 
de la Orquesta Sinfónica de Chile. Debe se
ñalarse simplemente que ese comienzo ha 
sido grandioso, y por varias razones.

En primer lugar, la grandiosidad ha es
tado dada por el repertorio elegido, la Sinfo
nía No 3, de Gustav Mahler, la creación más 
extensa no sólo dé la producción sinfónica 
de ese compositor, sífto también de toda la 
literatura para el géneroi con seis movimien
tos y .casi las dos horas de duración.

L i grandiosidad se hizo presente también 
de parte de los recursos sonoros en acción: 
una orquesta ampliada a un centenar de ins
trumentistas, un coro femenino de más de 
cuarenta integrantes y dos coros infantiles 
que aportaron otra centena de voces.

Pero lo más importante es que se ha te
nido una versión ciertamente grandiosa, con-̂  
dudda por Juan Pablo Izquierdo, en su de
but como nuevo timlar de la Orquesta 
Sinfónica.

En im escenario (el del Teatro Baqueda- 
no) cuya pequeñez se hizo patética al no po
der acoger con comodidad a tanto intérprete,

la enorme sinfonía tuvo tm encuentro con la 
más alta excel̂ cia.

Sólo bastó oír el primer movimiento -"El 
verano hace su entrada’- para apreciar el no
table trabajo de dirección. Esa sección es la 
más larga y compleja dê  la sinfonía y en ^a 
es donde el compositor propone los mayores 
contrastes de sonoridad y dinámica, con arro-̂  
lladoras marchas que van y vienen, y cuyas 
embestidas de exagerada rudeza de los vientos 
y la percusión deben ser tratadas con mano 
maestra, justamente la que mostró Izquierdo.

Tras el amable solaz del segundo movimien
to, un imperceptible y alado tempo di minuet- 
to conducido con vigilante mano libre, vie- 
n&^l juego del scherzo, donde nuevamente í
la dirección vuela alto en la armazón de mo
tivos contrastados, algunos de desafiante pre
sencia.

En los movimientos cuarto y quintó se 
agregan voces blancas, aquí a cargo de la 
contralto Pilar Díaz, el contingente femenino 
del Coro Sinfónico de la Universidad de 
Chile y coros infantiles del Colegio Santa 
Úrsula y de la Fundación Bamechea. La in
tervención de la solistas magnífica e incisiva
mente profunda, abrió im contraste sonoro y 
marcó la jornada con especiales tintes de lí-*

rismo. Los coros de niños, ubicados en la lo
calidad más alta dd teatro, invisibles para la 
mayoría de la audiencia, parecieron ser las de 
verdaderos ángeles, en excelente contrapunto 
con las voces adultas, dispuestas en el esce
nario más terrenal.

Cuando' ya han transcurrido cinco movi
mientos con todo el despliegue sonoro ima
ginable, Mahler aún se tiene guardado otro 
más y de mayor intimidad, al cual el maestro 
Izquierdo sacó un partido impresionante. Si 
el comienzo a cargo de las cuerdas íue el me
jor reflejo de “J-o que me dice el amor”, con 
una serenidad eufónica casi celestial envuelta 
en admirables firaseos, el ascenso hacia la 
exultante conclusión alcanzó ribetes conmo- 
vedoresi con certeros e insistentes golpes de 
timbal que sentimos como ürmes pasos ca

m ino a la divinidad.
Demasiada música sustenta la Tercera 

Sinfonía de Mahler y mucho puede decirse 
de las bondades de lo que ha sido esta inter
pretación; Señálese nada más que esta jor
nada inaugural fue todo un triunfo para Iz
quierdo y para la “nueva” Orquesta 
Sinfónica, ampliada, con una temporada por 
delante cuyo innovador repertorio es el más 
interesante de los últimos tiempos.



• A Iguna vez han soñado vo- 
y  lar?, pregunta David Par-

^sons, fundador hace 12 
años de una de las compañías de 
danza contemporánea más exitosas 
d l i a  actualidad. Lúdico y de gran 
creatividad, en su primera visita a 
Clule, el 97, el coreógrafo deslumbró 
co.n “Caught” (Atrapado), pieza en la 
que un bailarín parece literalmente 
“W lar” sobre el escenario.

^.Parsons no tiene ningún pudor 
en¡ complacer a su público. Por eso, 
y porque sabe que “Caught” es una 
oljra que puede servir para captar 
más adeptos para la danza contem- 
pói*ánea —en especial entre los jóve
nes—esta coreografía nuevamente 
integra el programa de presentacio
nes que la Parsons Dance Company 
o^éce a partir de hoy en el Teatro 
Municipal.

*,'■ Las funciones se realizarán has
ta-el jueves, a las 19:00 horas. E l 
viemes, en tanto, están programadas 
dos actuaciones, a las 18:00 y a las 
2ÍOO horas.
■j* - Además de “Caught”, el resto de 
las obras constituye un estreno abso
luto en nuestro país. Uno de los ma
yores orgullos de David Parsons es 
que todos los temas musicales fue
ron especialmente compuestos para 
cada una de las coreografías: “En el 
pasado, compositores como Tchai- 
kqvsky y Stravinsky compusieron 
obras para la danza. Nosotros quere
mos mantener esta tradición” , se
ñala el artista, que de esta forma 
también ambiciona llegar a un pú
blico diferente: “Uno de los proble
mas de la «alta cultura» es que no se 
esfuerza por atraer a los más jóve
nes. Sí lo podemos hacer con música 
que sea más atractiva para ellos” .

Parsons tampoco disimula su sa
tisfacción de que en esta oportuni
dad, además de sus creaciones, el 
público podrá conocer las obras de 
Robert Battle, bailarín de la compa
ñía y alumno en Juilliard. “Tuve la 
ventaja de tener a Paúl Taylor como 
guía. Por eso considero muy impor
tante darle espacio a los más jóve- 
nes^dentro de la compañía” , agrega.

A Battle pertenecen “ Strange 
Humors” (Humores extraños), “Ta- 
kademe” y “Rush Hour” . Esta últi
ma, que literalmente significa 
“ Hora del taco” , explora la condi
ción humana dentro de una socie-

utim
Una propuesta destinada a captar el interés de 
los jóvenes trae The Parsons Dance Company 
en su segunda visita a Chile. A partir de hoy 

se presenta en el Teatro Municipal.

David Parsons.
dad sobrepasada por la tecnolo
gía, y nació por el impacto que sin
tió el bailarín la primera vez que 
llegó a Nueva York.

Completan el programa otras 
creaciones de Parsons: “ Closure” 
(Cierre), un estudio que pone a

prueba la potencia física de los 
bailarines; “ F ill the Woods with 
light” (Llenar los bosques con luz), 
que recrea la atmósfera de un 
club de jazz, y “Anthem” (Himno), 
obra que describe “ las revolucio
nes del individuo, y que honra a 
gente que ha sido capaz de hacer 
los cambios, como Lech Walesa” , 
en la que los bailarines aparecen 
vistiendo uniformes militares y 
portando banderas.

—¿En qué se diferencia el es
pectáculo que presentó hace dos 
años de este nuevo show?

“Es mucho más rico, más ma
duro. A medida que uno envejece 
y que los artistas van cambiando, 
uno se vuelve más complejo” .

—¿Cómo se manifíesta esa com
plejidad?

“ Hay piezas en que ocupamos 
un sorprendente vocabulario de 
movimientos, que no tienen nin
gún contexto, es danza pura En 
cambio en «Anthem» hay una his
toria” .

—¿Cómo elige las composicio
nes de sus obras? ¿Trabaja en con
junto con los músicos o les pide al
go específico?

Seis estrenos y la repetición de “Caught 
en la gira del 97) conforman el proi 
com pañía norteam ericana ofrecerá I

(que se presentó 
■ama que la exitosa

’ta el viemes.

“Una de las cosas que hace que 
nuestra compañía sea tan exitosa, 
es la variedad y eso permite cam
biar los procesos constantemente. 
Nos arriesgamos, contratamos a dis
tintos compositores y los hacemos 
trabajar de distintas maneras. Eso 
permite tener una gran diversidad 
de resultados. Nos gusta decir que 
cuando uno se siente cómodo, es 
porque algo no está bien” .

—¿Le interesaría participar a

futuro en algún proyecto junto al 
Ballet de Santiago?

“ Soy un coreógrafo joven, en 
el futuro me gustaría. La verdad 
es que ahora tengo que volver a 
Estados Unidos a preparar una 
obra para el American Ballet The- 
atre, que tiene que estar lista den
tro de un año.” .

—¿De qué se trata esa pieza 
junto al ABT?

“Ocupa música de John Cori- 
gliano, que está nominado al Os

car por la música de la película 
«El violín Rojo». E l proyecto está 
basado en «El flautista de Hame- 
lin». Definitivamente, es una pro
puesta de danza contemporánea, 
tal vez ocupando imágenes más 
tradicionales. Aún estoy trabajan
do en ello, pero sí está definido 
que vamos a usar sets proyectados 
en forma digital y marionetas gi
gantes para crear los ratones, con 
la misma tecnología que se ocupó 
para hacer «El rey león»” .

Jóvenes Cineastas Alemanes en Chile
Cuando el muro de Berlín cayó, 

en noviembre de 1989, Alema
nia del Este comenzó a vivir 

un proceso de transformación cultu
ral,que buscaba la expresión creati
va de sus habitantes, el desarrollo 
armónico de esas expresiones al in
terior de la modernidad intelectual 
mundial y el intercambio con perso
nas de otras latitudes y contextos 
sociales.

Motivados por la coincidencia 
de que 1989 también fue una año de 
apertura cultural en Chile, un gru
po de cineastas y documentalistas 
de la región alemana de Mecklen- 
burg-Vorpommern ha llegado a 
nuestro país para mostrar sus pro
yectos audiovisuales y para conocer

a los académicos, cineastas y pú
blico en general que asistan, desde 
hoy, a la exhibición gratuita de sus 
trabajos.

Se trata de un programa que in
cluye tres largometrajes: “La Bici
cleta” , de Evelyn Schmidt; “E l per
dón” , de Andreas Hóntsch y Carmen 
Blazejewski; y “La ilusión de Ju lia” , 
de Hannes Schónemann.

En “La bicicleta” se muestran 
las dificultades de una mujer y su 
hijo para subsistir al interior de la 
ex-RDA; en “E l perdón” se abordan 
los problemas de comunicación en 
una familia que debe enfrentar la 
culpa y la traición; y en “La ilusión 
de Ju lia” se cuenta la tragedia de 
una pareja de amantes separados

• El grupo nos visita
para mostrar sus
proyectos
audiovisuales y
conocer a los
académicos, cineastas y
público que asistan a la
exhibición gratuita de
sus trabajos.

por la política divisoria impuesta 
desde 1961.

E l programa también incluye la 
exhibición de seis documentales, 
realizados a partir de un proyecto 
de investigación que recuerda traba
jos similares en Ecuador (Igor Gua- 
yasamín), México (Antonio Noyola) y 
Chile (Claudio Mercado). Destaca 
“Susurrar y Gritar” , de Dieter Schu- 
mann, que resume en dos horas de 
cinta 35 mm las frustraciones y de
seos juveniles vistos a través de la 
música rock. Del mismo modo, será 
interesante conocer “La yegua sobre 
el techo de pasto”, de Heinz Brink- 
mann, que intenta descubrir como 
vive y se desenvuelve la colonia ale
mana en Chile. Este es un documen

tal en 16 mm realizado en 1999, du
rante la visita que un grupo de estos 
creadores hizo a varias ciudades de 
nuestro país.

E l programa documental se 
completa con “Rosenthaler Strasse 
51”, de Günter Kotte y Heyner 
Sylvester; “Normalmente jamás los 
hubiera conocido” , de Günter Kotte; 
“Caminar quise, pero alas me die
ron” , de Jens Scherer y Peter 
Przybyl; y “Un miércoles en Wei- 
mar” , de W.Moser y Heyner Sylves
ter.

Además de los largometrajes y 
documentales, se presentarán los 
trabajos multimedia “Location 
Scout” y “Media House” .

E l primero de estos CD-Rom

muestra diversos aspectos culturales 
de Mecklenburg-Vorpommern; 
mientras que el segundo, realizado 
en conjunto con Gran Bretaña y 
Francia, abre una ventana a las po
sibilidades de perfeccionamiento en 
el campo de las comunicaciones.

La exhibición de los filmes en 
Santiago será hoy, entre las 13 y las 
16 horas, en el Instituto Profesio
nal Arcos (Campos de Deportes 
121) y, entre las 19 y 23 horas, en el
Centro Audiovisual Alemán (Esme
ralda 636).

Mañana se presentarán en V i
ña del Mar (32-663333); el sábado 
25 en Concepción (41-229287); el lu
nes 27 en Valdivia (63-215622); y 
desde el miércoles 29 al viernes 31 
de marzo, en Coyhaique.

El Arte y las Ciencias Exactas
La composición, las formas, el 

color son ámbitos de la inves
tigación artística que funcio- 

naji. en el límite con la geometría, 
la4epología y otras disciplinas po
sitivas.

En el caso de la pintora María 
Ceéilia Lara, esta combinación co
bra fuerza en su obra. Profesora y 
m|gister en matemáticas, se ha 
desempeñado por más de veinte 
años en este ámbito. Por ello, la 
pintura primero fue un hobby, 
hasta que decidió integrarse al 
taller de Gabriela Cruzat.

Hace un año realizó una acti
vidad pedagógica con un grupo 
n;aíemático-artístico de Tercero 
Medio, donde propuso a los alum
nos traducir expresiones mate
máticas como figuraciones geo
métricas y gráficos de curva a al-

• Ayer se abrió la
muestra "Geometría,
naturaleza y color", de
la pintora y profesora
de matemáticas María
Cecilia Lara, en el
Instituto Chileno
Norteamericano de
Cultura.

¥

Aunque gran parte de su imaginería la constituyen las figuras florales, el uso 
de medidas sigue siendo u% elemento clave en la obra de la artista.

gún tipo de composición plástica, 
obteniendo resultados sorpren
dentes que reforzaron lo que se
ría su propio desarrollo pictóri
co.

En su trabajo ya había ap li
cado la razón áurea o divina, una 
operación proporcional para di
bujar el cuerpo humano, adjudi
cándole una connotación espiri
tual con la presencia de la estre
lla. Aunque gran parte de su ima
ginería la constituyen las figuras 
florales, el uso de medidas, pers
pectivas, proporciones sigue 
siendo un elemento clave en su 
obra, que está desde ayer en el 
Chileno Norteamericano (Moneda 
1467).

En esta muestra, María Ceci
lia resume la inquietud que ha 
guiado su trabajo, una combina
ción de ámbitos que reafirma la

vitalidad de la actividad artística 
y su realción con todas las áreas 
del saber humano: “Tengo unas 
ñores de Persia y he visto su evo
lución hasta marchitarse. He con
seguido representar en pintura 
esa evolución; el arte se relacio
na también con la botánica... 
Creo que la necesidad de expre
sión es algo inherente y me he ex
presado a través de la ciencia 
porque es lo que más conozco, 
soy portadora de todo un imagi
nario por haber trabajado tantos 
años en las matemáticas. Amo la 
geometría y creo que aún es muy 
explotable: los llamados «cuer
pos platónicos», que son planos y 
regulares admiten miles de posi- 
bi idades composicionales al 
unir sus vértices. Tengo la in
quietud de representar más ade
lante la geometría en volumen” .

Taller Literario
■El martes 28, a las 18:30 hora, se ini
cian las actividades del Taller de Crea
ción Literaria, que bajo el nombre dé
'E l Paraíso Perdido dirige Enrique La- 
fourcade en su local de la Plaza del Mu
lato G il (J.V, Lastarria 305).
“ Este centro de trabajo, con especial

! énfasis en la palabra en estado de vue
lo y libertad poética, privilegia la crí-

; tica colectiva, buscando originalidad,
.artesanías y desarrollo del autor en su
; capacidad para ver y palpar dentro de
, su obra” , explica el escritor.
Informaciones en el 638-4134.

Confucio en Internet
§E1 filósofo chino Confucio (siglo V I
• A.C), se ha puesto a la cabeza de las
personalidades consultadas por los chi- 
.nos y la página que sobre él se ha abierto
^n Internet cuenta con unos 360.000 usua-
• rios. La página dedicada a Confucio se
‘ abrió en septiembre para conmemorar el
2.550 aniversario de su nacimiento. Autor

' de “Los Cuatro Libros Clásicos”  y de un
apéndice al I  Ching (Libro de las Muta
ciones), Confucio es uno de los filósofos

■ que más ha influido en Asia. Su filosofía
jes social y política, y aconseja al pueblo
‘ levantarse contra los gobiernos corrup
tos. (EFE )

THE PARSONS 
DANCE COMPANY

VUELVE LA MAS ASOMBROSA COMPAÑIA 
DE DANZA MODERNA NORTEAMERICANA

HOY 19:00 horas
ENTRADAS EN VENTA DESDE $2.500

Boleterías del Teatro Municipal y Parque Arauco. 
Fonoventas: 633 2549

Con el patrocinio de la Embajada de los 
Estados Unidos de América,
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CklTICA DE MUSICA

Mahler y la Sinfónica
Juan Pablo Izquierdo, uno 

de los valores nacionales 
que figuran en el mundo- 
musical, acometió y realizó 

una hazaña artística al prepa
rar la Tercera Sinfonía de 
Gustav Mahler y entregarla al 
auditorio de la Orquesta S in 
fónica de Chile.

E l  maestro chileno asumió 
esta tarea quizá no tanto por 
su admiración muy justificada 
por el autor de la “ Sinfonía de 
los m il” como por demostrar 
que es posible, en Chile, traer 
esta y otras obras orquestales 
y corales y darlas a conocer al 
público musical. Obras del 
postromanticismo, fruto, en el 
caso de Mahler, de una vida 
angustiada que busca la monu- 
mentalidad a través de la or
questa, las voces solistas y co
ro, para expresar sus dones 
creativos.

Una Sinfonía que dura el 
concierto entero, que pide una 
orquesta ampliada en todos 
sus grupos, contralto solista, 
coro adulto y coro de niños, ya 
enfrentaba el prim er desafío. 
¿Dónde, en qué escenario? 
Hay que salir un poco del mar
co habitual del comentario pa
ra decir que, frustrado el in 
tento de dar a la Orquesta de 
la Universidad el local previa
mente convenido, debió ajus
tarse a su teatro habitual.

Esto significó que la ex
presión de la angustia, de la 
ingenuidad, del marco de la 
Naturaleza y, ciertamente, de 
la genialidad de un composi
tor que extrae de todo aquello 
un material sonoro monumen
tal, debió comprimirse en un 
escenario extendido hasta el 
nivel del público. No tuvo el 
marco debido, la perspectiva 
sonora indispensab le. Las 
causas de que —en el país de

Arrau— el prestigio interna
cional de la música chilena no 
tenga todavía un lugar amplio, 
moderno, para mostrarse con 
la amplitud que merece, nos 
llevarían  lejos.

Pero fue una hazaña y se 
cumplió. Un centenar de eje
cutantes con elementos recién 
ingresados al Grupo “ A ” del 
conjunto universitario dio de 
sí una realización brillan te de 
sus partes respectivas, parti
cularmente en os vientos, que 
Mahler exige al nivel de solis
tas. Lo mismo en las percusio
nes y, naturalmente, en las 
cuerdas, que completaron la 
base instrumental de la obra. 
La acreditada contralto P ila r 
Díaz cumplió dando expresivo 
re lieve al texto de Nietzsche 
( “ Canción del caminante en la 
noche” ), y el sector femenino 
del Coro de la Universidad de 
Chile compartió con ella y con 
el Coro de Niños las partes del 
texto del “ Cuerno M aravillo 
so” , colección de poemas po
pulares usada a menudo por 
Mahler. E l  Coro de Niños, ubi
cado en platea alta, completó 
la sensación alterna de trans
parente ingenuidad, con la 
amarga expresión que se en
cuentra en los temas desarro
llados en las seis partes de la 
composición, que culmina en 
un “ Tutti” que provocó la 
agradecida ovación de la con
currencia. Por tan cumplida 
tarea, hay que agradecer al 
maestro Izquierdo y a sus cola
boradores en la dirección co
ral la superación de las lim ita
ciones de espacio y el enorme 
trabajo de preparación y en
trega final de una obra cuyos 
intérpretes dieron lo mejor de 
sí en una tarea memorable.

D aniel Quiroga.

Daniela
Sello blanco
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Mahler y la Sinfónica
Juan Pablo Izquierdo, uno 

de los valores nacionales 
que figuran en el mundo- 
musical, acometió y realizó 

una hazaña artística al prepa
rar la Tercera S infonía de 
Gustav M ahler y entregarla al 
auditorio de la  Orquesta S in 
fónica de Chile.

E l  maestro chileno asumió 
esta tarea quizá no tanto por 
su admiración muy justificada 
por el autor de la “ Sinfonía de 
los m il” como por demostrar 
que es posible, en Chile, traer 
esta y otras obras orquestales 
y corales y darlas a conocer al 
público musical. Obras del 
postromanticismo, fruto, en el 
caso de Mahler, de una vida 
angustiada que busca la monu- 
mentalidad a través de la or
questa, las voces solistas y co
ro, para expresar sus dones 
creativos.

Una Sinfonía que dura el 
concierto entero, que pide una 
orquesta am pliada en todos 
sus grupos, contralto solista, 
coro adulto y coro de niños, ya 
enfrentaba el prim er desafío. 
¿Dónde, en qué escenario? 
Hay que sa lir un poco del mar
co habitual del comentario pa
ra decir que, frustrado el in 
tento de dar a la Orquesta de 
la Universidad el local p revia 
mente convenido, debió ajus
tarse a su teatro habitual.

Esto significó que la  ex
presión de la angustia, de la 
ingenuidad, del marco de la 
Naturaleza y, ciertamente, de 

^la genialidad de un composi
tor que extrae de todo aquello 
un m aterial sonoro monumen
tal, debió comprim irse en un 
escenario extendido hasta el 
nivel del público. No tuvo el 
marco debido, la perspectiva 
sonora ind ispensab le . Las 
causas de que —en el país de '

A rrau— el prestigio interna
cional de la música chilena no 
tenga todavía un lugar amplio, 
moderno, para mostrarse con 
la amplitud^ que merece, nos 
llevarían  lejos.

Pero fue una hazaña y se 
cumplió. Un centenar de eje
cutantes con elementos recién 
ingresados al Grupo “A ” del 
conjunto universitario  dio de 
sí una realización b rillan te  de 
sus partes respectivas, parti
cularmente en los vientos, que 
M ahler exige al n ive l de solis
tas. Lo mismo en las percusio
nes y, naturalmente, en las 
cuerdas, que completaron la 
base instrumental de la obra. 
L a  acreditada contralto P ila r  
Díaz cumplió dando expresivo 
re lieve al texto de Nietzsche 
( “ Canción del caminante en la 
noche” ), y el sector femenino 
del Coro de la Universidad de 
Chile compartió con e lla  y con 
el Coro de Niños las partes del 
texto del “ Cuerno M aravillo 
so” , colección de poemas po
pulares usada a menudo por 
Mahler. E l  Coro de Niños, ubi
cado en platea alta, completó 
la sensación alterna de trans
parente ingenuidad, con la 
amarga expresión que se en
cuentra en los temas desarro
llados en las seis partes de la 
composición, que culm ina en 
un “ Tu tti” que provocó la 
agradecida ovación de la con
currencia. Po r tan cumplida 
tarea, hay que agradecer al 
maestro Izquierdo y a sus cola
boradores en la d irección co
ra l la superación de las lim ita 
ciones de espacio y el enorme 
trabajo de preparación y en
trega final de una obra cuyos 
intérpretes dieron lo mejor de 
sí en una tarea memorable.

D aniel Quiroga.
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Ls Corporación CuUuraS cié 
Vitfieura pre8í*nt6„ 6 ¡a Dr- , 
qucstíi de C&niara de ChUo, t 
dirigida poi' Fernando Rosas,
E i baHo recinto de Ifi Igíc- 
sle de San Francisco de Sa
¡68 <Av. SanlB María 6600)
emplía si ámbito de ía vida

: .mvisiíai de Santiago. • 
E l ‘’ íeleí<;íQaado grupo de,

' e ecutsates !'-de‘:cuerd0 y 
‘ Y enío * (Concertino Ja ln ie

de !a Je ra ) siguió le direc- 
i-<ión del macs'tro con su hh- i 

bitua! disciplina. Se escu- I 
ehó la serie de danzas de !fí ! 
Buite ‘ A lc ina” de Federico i 
Hacndei; la expresiva Arla 
pfirfi cuerdas, de ia Tercera 
Suite, y el Concierto de 
Bradenburga N* 3 de Juan 
Sebastián Bach. Cerré ei 
programa 1? Sinfonía N ' 64, 
de Franz J.'Haydn, uno en
tre el centenar de modelos 
dei género dejados a la 
po'siersdad.' '
Se roplizó el programa con 
calidad estiUslica y sonora 
sobresaliente. Cabe obser- 
véir lya *'0 como critica síiííí
como sugc'rt'.'icia cic un "ve 
fino dpi barrio ") citio i-s nc 
ce.‘.aj'io disiioiKT oiüpiifK’ft 
ciOii pura los caííof eií qui
se* dan exiilif.Tcioiu íi ri-í' 
( r c i ' t o  c'ic l a s  « i i r i í s  y  = 
!C-£. í-sta vez ya SsO eran ai3- 
dihics desbucs de ia Hlrt 1>. 
Tuniblén Oc-bc rodesirsc ai 
conjunto ÍnstiU ‘.:ienlal do 
elementos aislante» que 
í-vileu Ip rt’SOüantín cxcc

t ♦•?'SlVBr ......... i- •
! ORQUESTA SINFO NICA;

Juan Pablo Izquierdo cerro
ia primera parte de «us,
conciortoíi dei afto con u n ' 
progfsma’de intensa ennoíi-

del mexicano'Silvestre R e 
vueltas {1899-1940), -como 
"Un sobreviviente de Var- 
sovia" de Ariiold Schoen 
berg (1874 1651) tienen su 
origen en «ucesos de ia his
toria contemporánea <jue 
afectaron agudamente la 
vida cultural. E l con?posi- 
tor lAexScano vivió en Es- 
pafta la muerte cruel dsi 
poeta hiipano, v su nnísica 
entrega energía' y riqueza 
sonora cori recia expresivi
dad - 1̂
La 11 Guerra Mundia! f\ie 
motivo para Schoenberg en 
l8 cfeacióti de su obra. E l
marco orquestal coral da
do n la dramát ca narr«- 
ción (brillante el actor Bas- 
tián BodenhOfer) ftcentúa 
la «¡narga realidad de los 
heclios, que el direcíor h i
zo llegar a la concurrencia. 
Tatr.bíén ¡a Tercera Sinfo
nía de Beothoven fue ei 
fruto dé un suceso hipi4ri- 
co, yá que la desilusión del 
mÚRico ante Napoleón con
vertido en im perador, ia. 
llevó «'cam biar su dedic.'. 
toria. (JrHü trabHjn df* si'.- 
rcc lo ry  cjecutai'.leí, \;i’ !•;>.- 
de ellos nuevos valorcK ti; 
ía orquesta, un Cdhu'Oíe 
aplauso agradeció su n-ah- 
2aci6n lícnicp. y cxpi'es.iva

Díifiii’ ! Quhoyt'L
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Por favor, eiitregnr <i Juan Pablo Izquierdo.
• n n  n " t t m f  l i l i lí

CRITICA DE MUSICA
M a r i o  C ü r i io v a  

Izquierdo: Ritonia \'iticiLoi

Hiicia mas cis; mía d¿cad« que Juuii Pubk) Izquierdo iio dirigía en el Teyiro Municipal,
Y  ite i í  ecliñl>a de menos.
Hcro 2sa larga espera ha teni/inado, con un rc-íanw um exiioso que de seguro marcará 
hitos, íaulí.' « 1 1« caiTífa dcl querido dlrccfor liacio iiiii tomo en el liiistorial de los vi
cios d(í concierto del citado teatro.

N<i es exagerado señalar que izquierdo h¡i regresado ¿n gloria y mtijcslad, pues resulta 
muy difícil calificar coc otros término» lo quü lia sido su trabajo para esle ctiarto. pro- 
gran'.fi (le la teiiiporfidü 1998 de la Orquesta l 'ikitrióiiica de Sanliago, cousíigrado a b 
M im  a i Si menor de J. S, Raoli. Pfn' ícr éste un rspírlcrio ijue el artista dMiiina on 
plcai’ud y  que se lo escapa maduro por las yamas dé sus dedos, las- oxpoctati\'as pura 
úl fi2ariciientr<i eran altas. .Psrc Isquiardi.- bis ha ííupersdo, desbordando calidad, guian
do la gran obra cortina lecltira tuperior, iiidiseutibknisnte h-iunffil, que exlvajci de .<sus 
dirigidoH ima batería eoiosAl de iníeiicioncíi y  matíoes imerpretalivos.

Para la produceión de b. moiiunic.n!al misa el maestro invitado tu\o !a tbiTiina do k v i- 
nir UM suma de Ilíones talentos.
Kti primer lugar debe ciíarKe el Coro de! Teatro Murlieipa!, preparado por Jorge Kla?- 
tomik, conjunto qu« aüsviosa por su mejores mnmcfitos, y a euyas bondades la djrac- 
eión  tacó el máximo pailido, llevándoio a tocar utia ixc^leiicia casi celesíial en uno v 
otro pasaje Baste eitsr fjgunos: un K.yria inicia! pesante y  acongoja.do, un Cum
Sancto Spitiin de vig.?!.:!,?» ligereza, v ¡m CfllvitlX'.iü pJeiin de doloi- seguido por un Rl 
re5WT?xi1 y  luego un E ! exsecto canlsdo.̂  coiiio exviltaitte Itinino de ii'ictoria. Injusto 
Beríx no leferiise al SaiKtus; y a! H oííiíl™  (¡qué mejor que escucharlo dos veces!) atik’- 
logicof, donde el servicio de ía dinámÍBa y iíligrana barroca Fue de lotal impacto

También se tuvo a '.tn m uy buen quinteto de solistas, que si lúea no rindió sus mejores 
fi-utos a! cantar en grupo y moilró uii ala femeiiiiis. eu notoria ventaja, .«upo enfrentar 
con m.u:hR5 virtudes sus arias y  dúos Descolló la esperiniotitada contralto Pilar O iaí, 
a quien correspondió tenar el actuar de las voces individuales coií un .'\enu3 Dei de 
uuiia excelsucia y swiviecióu que bien puede decirse que pareció cantado con el alma. 
Magnifica estu\io la ine/j-osop-ano Mariselle Maitíiiez en el Laudamus la. eiuitado eon 
unpec,«b!e fraser, y g.dlardía, mienlras que a! cfistaiino á̂t•bro de !« soprano Gabriela 
Líl'iirí.um -se apreció d'.'.lee y muy aJliitHdo en sus dúoí Ií1 oplonmáo teiioí Salvador 
Guzmán íuper* co'-: dificuStaJ las ingratas demandas de¡ IVaiedictiis. viendo oomprü- 
mctido el templo do su e-iissón, a la Mcz que el bajo Ma.v Witlges, cüil iiTegulai pro
nunciación de! latín, pudo sacar adelante sus arias, iip obstante versa sobrwexigido eii 
los tiempos.

Por último, deije resilUuüe el óptimo nivel instrumental de los músicos de la 1 ilartRÓ- 
meíi íel.;ecioiiadci pf-rn cubrir esta, ver.;ióii. Si ci coiijujito tjtal logró una sonoridad 
ricamente macipa y' squi'ljhrada. cotí pasajes notables sin i ’ooe» que lo atesfia;tian, cc- 
mo ios el y  ?! Hossatui. ¡as eombitiaeitiíics solislas menores también .liie-
roii  sienipiií de gnui idíi.(fa. Aquí, !a gulersa de buenos dcsempefíos as larga, destacan
do e) impecable trío de trompetas, el certero timbai, un rnil)atiblc como, los oboes, la 
fl-Mita ti-nvd'M, y, por .wpuesfo, o) cello continuo de Juan Vásquez. En onráctei de 
invitados estin-ieron si primer violín Pan'icio Cádiz y Alejandro Reyes en el óisane 
craitimio,

ivíueho se podrA decir y alabar lo que !iíi sido esta memorable versión de ia M isa en si 
m-aior de Bach. Se recordará tomo un gran moii'cnto, muy esperado j  casi mágicp, 
a.’jíad.-' la sabia mano de uii maestic chileno talcntosi.simo, que el medio nacional ne
cesita aplaudir niá.<! a menudo.



lenidad
• El pianista chileno Alfredo Perl ofrecerá un
recital el jueves en el Teatro Municipal, lo que

coincide con la próxima edición en el país de sus 
últimas grabaciones para el sello Arte Nova, esta 

vez con obras de Liszt.

Luego de la titánica labor de 
tocar el ciclo completo de las 
32 sonatas de Beethoven, las 

expectativas sobre las próximas 
metas de Alfredo Perl son altas. 
Pero el pianista se toma el reto 
con serenidad. No es casualidad 
que “presión” y “ comodidad” sean 
palabras que se repiten frecuente
mente cuando habla. A la primera 
la quiere desterrar a toda costa, y 
la segunda es la síntesis del equi
librio que anhela.

“Estoy en compás de espera, 
sin necesidad de estar definiendo 
lo que va a pasar” , afirma.

Los seis años que lleva vivien
do en Munich, sin duda que han si
do satisfactorios para su carrera. 
Así lo avalan sus próximos com
promisos, que incluyen presenta
ciones con la Orquesta Sinfónica 
de Birmingham, la BBC  Symphony 
Orchestra, la Orquesta Filarmó
nica de Dresde, la Orquesta Sergei 
Prokofiev de Ucrania y la Orques
ta Sinfónica de Chile, en noviem
bre.

A las sonatas de Beethoven, 
ahora sumó la grabación para A r
te Nova de tres discos con obras 
de Liszt, entre los que se destaca 
uno completamente dedicado a los 
Estudios de ejecución trascendente. 
Estos CDs se publicaron en marzo

en Europa y en los próximos días 
llegarán a Chile.

Pero eso no es todo, el pró
ximo año enfrentará el desafío de 
grabar la obra completa para pia
no de Schoenberg y los dos con
ciertos de Liszt, además de Toten- 
taz (Danza macabra).

En  su recital del jueves en el 
Teatro Municipal, como parte del 
“ Ciclo Volvo Grandes Pianistas” , 
ofrecerá un variado programa, 
que se transita desde Bach hasta 
Schoenberg, contemplando la in
terpretación de la Fantasía crom á
tica y Fuga en Re menor, de Bach;
Suite para piano Op. 25, de Schoen- 
t erg; Sonata Op. 31 No 2 “La tem 
pestad’’, de Beethoven; culminan
do con Sonata en Si bemol Mayor D 
960, de Schubert.

—¿Cómo definiría el aporte de 
Bach para las obras de teclado?

“Representa un hito. E l aspec
to de la polifonía, esa capacidad 
de seguir varias pistas de desarro
llo al mismo tiempo, es una espe
cie de desafío intelectual. Luego 
está un elemento que no se asocia 
mucho con Bach, que es la fanta
sía y la libertad, que está mucho 
más a la vista que en una sonata 
de Beethoven. La Fantasía Cromá
tica suena como si estuviera im
provisada” .

“No es un 
juicio de valor, 
pero creo que 
Schubert decía 
en tres cuartos 
de hora lo que 
Beethoven en  
20 minutos”, 
asegura el 
pianista.

o que
en Si bemol mayor” fue una de las 
últimas piezas que escribió Schu
bert, ¿puede ser entendida como un 
testamento musical?

“Esa es una pregunta que me 
ha dado vueltas durante mucho 
tiempo. Creo que es innegable ese 
aspecto. Schubert estaba cons
ciente de su muerte próxima. Si 
uno ve la forma en que encaró su 
última fase de composición, es
taba casi poseído por una necesi
dad de llevar al papel todas sus 
ideas musicales” .

“ Si vemos la trilogía de las úl
timas sonatas, creo que la última 
es la más serena. Schubert fue una 
persona que la pasó tremenda
mente mal y en esta sonata se 
transmite una serenidad y una es-

fiecie de actitud positiva frente a 
a vida. En  ese sentido puede ser 
una especie de rendir cuentas y 

llegar a un saldo positivo. Alfred 
Brendel manifestaba, sobre todo 
en relación a su primer movimien
to, que era un himno a la vida” .

—¿Cuáles son los desafíos in
terpretativos de cada una de estas 
piezas?

“En Bach, lograr desarrollar

L a  ciudad

una fantasía y una libertad que no 
pierdan la lógica y la coherencia. 
E l caso de Schoenberg es lo mis
mo, sumándose el problema de su 
dificultad, porque es un lenguaje 
atonal y las relaciones de las no
tas entre sí son distintas que en el 
idioma tradicional. E l caso de Be
ethoven y Schubert son parecidos 
en el sentido de traducir lo que 
está en la partitura, de dejar que 
surja y adquiera vida” .

—A la luz de las sonatas de este 
programa, ¿cómo describiría el pia
no de Beethoven y el de Schubert?

“E l lenguaje pianístico de Be
ethoven es mucho más fuerte, más 
difícil técnicamente, de una tex
tura mucho más densa. Esto no es 
un juicio de valor, pero creo que 
Schubert decía en tres cuartos de 
hora lo que Beethoven en 20 minu
tos. En  Schubert el elemento del 
cantabile está mucho más desarro
llado, al igual que las sutilezas di
námicas que son necesarias para 
subrayar los cambios abruptos de 
armonía y, por lo tanto, cambios 
de estado de ánimo” .

—¿Qué pasó con su incursión 
en la dirección?

“Ultimamente la he dejado de

lado. He estado trabajando mucho 
en la técnica del piano y eso re
quiere mucho tiempo y paciencia, 
de poder darse el lujo de trabajar 
y de no estar siempre pensando en 
el próximo concierto” .

—¿No le incomoda grabar?
“Me costó al inicio. Me sentía 

bastante inhibido frente al micró
fono por tener la presión de lograr 
algo perfecto. Eso cambia en el 
momento en que uno se da cuenta 
que no existe la perfección, sino 
la ausencia de fallas. Tengo la po
sibilidad de ir trabajando como 
quien moldea una escultura, in
tentando varias veces un resul
tado y no sentir la presión de que 
esta es una versión definitiva” .

—¿Le molesta la fama?
“No. Es parte de todo. Uno 

busca el contacto con el público. 
Es necesario lograr el equilibrio 
en el cual uno se sienta cómodo. 
Lo que yo puedo aportar es lo que 
hago y la generosidad con que tra
to de transmitirlo, pero el resto ya 
no está en mí. La fama, lo que la 
gente piensa o lo que los medios 
de comunicación hacen, depende 
de ellos” .

Yenny Cáceres

La Guerra de los Peatones
N'ad ie  como el romano para 

diseñar entornos de la vida 
cotidiana aportándoles be

lleza; ¿a quién más se le habría 
ocurrido, para llevar agua de un 
punto a otro, hacerlo mediante un 
acueducto de arcos espectacula
res, hecho de piedras elevadas 
que humanizan el paisaje?

Las calzadas romanas que cru
zaron Europa fueron obra de inge
niería; son capas de materiales di
ferentes, con estaciones de des
canso e indicadores de distancias. 
Las vías urbanas, en cambio, son 
ingeniería y arquitectura; espacio 
diseñado.

Las aceras nacen mucho más 
tarde, cuando el peatón se vio en 
situación de riesgo frente al peso 
de los carruajes y el impacto de 
sus ejes. En  el siglo X X  emergió el 
vehículo automotor como protago
nista. Por él se arrasó con barrios 
y ciudades.

Robert Moses, “ el inventor de 
las autopistas” , el que decidió 
unir Nueva York y San Francisco 
sin interrupciones, pensaba en
carnar así el espíritu de libertad 
de Estados Unidos. Los motoristas 
de “Busco mi destino” , pero tam
bién los “ Hell Angels” que las in
vadieron con sus chaquetas negras 
de cuero, le encontrarían la razón. 
Pero fue a costa de barrios y pea
tones, de una filosofía violenta, 
aunque evocara la libertad del

cowboy que, cruzando las prade
ras, vivía el éxtasis de los i imita
dos espacios americanos. En  pala
bras del propio Moses, todo era 
válido para favorecer el movi
miento, tanto en el medio rural co
mo en el urbano: “Cuando actúas 
en una ciudad sobreedificada, tie
nes que abrirte camino con un ha
cha de carnicero...”

Para Moses, el alma de Esta
dos Unidos viajaba en automóvil.

Alien Ginsberg, en un vibrante

poema —“ Aullido”— sobre la des
trucción de la ciudad, preguntó: 
¿Qué esfinge de cemento y 
aluminio/abrió su cráneo de un 
hachazo/ y devoró sus cerebros y 
su imaginación...?

En  el mundo occidental de hoy 
vuelve el peatón. Días de semana 
y festivos, el espectáculo urbano 
congrega los vecinos. Es el en
cuentro de la gente, “ la comunión 
universal” que profetizaba Baude- 
laire y que sólo es posible cuando

hay espacios públicos de una am
plitud suficiente como para darse 
lo que el poeta francés llamaba 
“un baño de multitud” .

La capital, al fin, está dando 
esos espacios En la comuna de 
Santiago desde el ya antiguo Pa
seo Ahumada y, recientemente, la 
prolongación de Huérfanos y la 
construcción de los de Estado y 
Puente, se está devolviendo la ciu
dad al que la camina.

Ahora, los del barrio E l Golf

de Las Condes —en E l Bosque 
Norte e Isidora Goyenechea— han 
generado un público que sale a 
ellos como si los hubiera estado 
esperando. Y  es que es así; más 
allá de los espacios privados de 
los centros comerciales, los públi
cos tienen una cualidad adicional, 
una vida que les es propia, la ver
tiginosa presencia de la comuni
dad en vivo... “unpluged” .

Esto nació al encargar el mu
nicipio su Plan Regulador a la Es
cuela de Arquitectura de la Uni
versidad Católica; ésta, con un 
equipo encabezado por José Ro
zas, su director, cumplió pero ade
más propuso potenciar ciertos lu
gares públicos; Pablo de la Llera, 
arquitecto a cargo del desarrollo 
urbano municipal, junto a su equi
po, desarrolló las potencialidades 
de E l Golf, Los Dominicos, Lo Gan- 
darillas, plan que el alcalde Car
los Larraín decidió respaldar 
agregando el Instituto Cultural.

Ahí está el primer resultado. 
Adolescentes de miradas que se 
buscan, la tercera edad observan
do fauna humana en exposición, 
familias compartiendo uno de los 
escasos panoramas en que todos 
logran lo suyo. Es que, como lo di
ce Stephen Dedalus, personaje del 
novelista James Joyce, incluso 
Dios está allá afuera, en “ el grito 
en la calle” .

Miguel Laborde

Cki] [CADE MUSICA
Música de Dos Siglos
■El regreso al frente de la

Sinfónica de Chile de su di
rector en titulo Juan Pablo
IzquierdOt atrajo una eoncu- 
rrencia numerosa que ex
presó su entusiasmo por el
trabajo de nuestros músicos
en un programa muy espe
cial. La Obertura “Rienzi” , 
de Wagner, traía el recuerdo
de los inicios de la Sinfónica
de Chile, cuando el audito
rio se acercaba con descon
fianza a la música de Wag
ner, cuyas óperas no llega
ban aún al gran público.
Luego, la Cuarta Sinfonía de
Schumann, obra que mues
tra al melodista cuyo genio 
románticoj íntimo se ex
presa en el piano y la can
ción, pero no tanto en el
campo sinfónico. De allí al
siglo XX, con las “ Danzas
Rumanas” , de Hela Bartok,
que asocian al investigador
folklorista y el moderno len
guaje teñido de ritmos irre
gulares y de colorido exóti
co, para finalizar con el po
deroso ritmo de “ E l pájaro
de fuego” , ballet de Stra- 
vinsky-Diaghilev, que abrió
paso entre nosotros, a la mú
sica del siglo XX. E l maestro
Izquierdo, formada en la ás- 
peí^a disciplina de Hermán
Scherchen, apoyó su direc
ción en las partituras de
Wagner y Schumann, pero
realizó de memoria su tra
bajo con Bartok y Stra- 
vinsky, señalando su familia
ridad con el lenguaje con
temporáneo.
Pero el auditorio del Teatro
de la Universidad de Chile
comprobó que desde “ Rien
zi” , la mano del director da
ba otro sonido a la sinfónica.
E l  sector de bronces alter
naba con el macizo grupo de
las cuerdas en el desarrollo
de los temas culminantes.
Esto mismo fue llevado a la
tierna expresividad de la
Sinfonía de Schumann, con
el enlace de sus melodías,
que cruzaron la orquesta de
un sector con lirismo comu
nicativo. Un trabajo indivi
dual de limpidez y expresi
vidad bien lograda fue el
que Izquierdo obtuvo de
vientos y cuerdas en las
“ Danzas Rumanas” , de Bar
tok, exigentes en sus cam
biantes velocidades y expre
sión cálida y arrebatada. E l
aplauso del auditorio fue en
tregado a los solistas en esta
obra, por el director.
La energía del que ha sido
señalado como el composi
tor más importante por su
proyección en el siglo XX,
lució esta vez con máximo
impacto. Igor Stravinsky se
ñaló efectivamente en sus
obras un rumbo nuevo al
lenguaje sinfónico, donde
cuerdas, vientos y percusio
nes adquieren responsabili
dades masivas y solísticas.
E l autor de la “Consagración
de la Primavera” fue, evi
dentemente, un promotor de
inquietudes probado en to
dos los géneros. Realizarlo
en la partitura de “E l Pájaro
de Fuego” es un desafío pa
ra todo director y toda or
questa. La ovación que el
público brindó a la Sinfó
nica y su director titular,
premió un trabajo colectivo
que unió la capacidad de un
director chileno de proyec
ción internacional, al de una
orquesta reforzada con valo
res nuevos, de innegable ca
pacidad profesional.

Daniel Quiroga

PENSANDO EN JUBILAR...?
Si desea jubilar y  está afiliado a una AFP, le 

proporcionam os Asesoría Integral, totalmente 
gratuita y  sin ningún com prom iso para usted.
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Centnits; A.F.P. SANTA MARIA, QRAMICAS CORDILLERA S A , CORPORA S A , CRISTALERIAS 0£ CHILE, GOETHE INS^TUT, 
H1PE8MERCAD0S LIDER. INSTITUTO CHILENO FRANCES OE CULTURA, INSinUTO C H U N O  NORTEAMERICANO DE CUITURA. 
01NN1E WAIKER EN LAS ARTES, LABORATORIOS RECALONE. T>€ BRITISH C0UM3L, VKUTEX IK O  SA , ftírednadOTE AMf 
MOUNA FLO ®  S A , ANONIMO, ANONIMO, ANTONIO CASTliO  S A , CAROZZ! S A , CELfIN StRVICIOS FINANCIKOS LTDA.. 
CDMPAÑIA TKN O  INDUSTRIAL S A  CTI, EMPRESAS ARITTIA. HOT& TIRMAS DE PUYEHUE. KOSWN S A . PRONUPTIAÍARK, 
SICOO KOPPERS S A ,  SOCÍOAD INMOBILIARIA EDIFICIO ASTOR S A

TEMPORADA DE CONCIERTOS 2000

CONCERTO ITALIANO
Director: Rinaldo Alessandrini

Corelli C oncertó grosso Op. 6 N ° 1 en re mayor
Torelli Concierto para cuatro Op. 5 N ° 4 en la mayor
Vivaldi Concierto Op. 3 N® 11 en re menor
Bononcini Sinfonía para Iglesia Op. 5 N “ 4  en sol menor
Gem iniani Concerto grosso Op. 3 N® 3 en mi menor
Galuppi Concierto para cuatro en sol menor
Vivaldi Concierto Op. 3 N ° 8 en la menor para dos violines
Corelli C oncerto grosso Op. 6  N ° 7 en re mayor

HOY -1 9 :0 0  HORAS - SERIE Al
ENTRADAS EN VENTA DESDE $ 1.500 
USE PASAPORTE: 2 NOTAS MUSICALES
Boleterías Teatro Municipal y Parque Arauco 

Fonoventas; 633 2549
CON El PATROCINIO DE EMBAJADA DE ITALIA

Este concierto reemplaza al originalmente previsto 
para el día viernes 16 de junio, que fue postergado 

por ajustes de la programación.

AMIGOS
I D E L TEA TR O  

M U N IC IP A L CANAL

ALFREDO PERL '■
im m

JOHANN SEBASTIAN BACH
Fantasía Cromática y Fuga BWV 903
ARNOLD SCHOENBERG
Suite para piano Op. 25
LUDWIG VAN BEETHOVEN
"LaTempestad”
FRANZ SCHUBERT
Sonata en Si bemol Mayor D 960

JUEVES 22 - 19:00 HORAS - SERIE E3
ENTRADAS EN VENTA

Boleterías Tealro Municipal y Parque Arauco • Fonoventas: 633 2549
Este concierto,originalmente previsto para el dia martes 20 a las 19:00 

horas, fue postergado por ajustes de la programación.

P r o g r a m a  C u lt u r a l
18 DE JUNIO AL 1 DE JULIO

C I N E
Muestra de largometrajes Bernard Giraudeau. Hasta el21 de junio. 
Ciclo Otro cine: otras culturas. 22 al 30 de junio.
Ciclo de cine venezolano. 1 al 7 de julio.

C O N F E R E N C I A S  i

Ciclo Las claves de la literatura. Días lunes, hasta el 26^e junio.
Ciclo Las claves de la física. Días miércoles, tiasta el 21 de junio.
Ciclo Las claves de la música. Días lunes, 3 al 27 de julo.
Ciclo Las claves de la astronomía. Días miér., 28 de jun|o al 9 de agosto. 

M Ú S I C A
XXXVI Temporada oficial de conciertos U .C . '
Días jueves, hasta el 31 de agosto.
N I Ñ O S
El patito feo. Teatro infantil. Sábados domingos.
El circo de los juguetes. Teatro infanti. Domingos.
Teatroeducativo. Funciones para colegios. Hasta el 14 de julio. 
P L Á S T I C A
Deep. Pinturas de Paola Mondiglio. Hasta el 24 de junio.
Centrum. Instalaciones de Juan Pablo Díaz, Gerardo Pulido y Antonio 
Silva. 29 de junio al 23 de julio.

CEN TRO  DE
EXTENSION

■JjQOAÑOS

A la m e d a  390, S a n t ia g o .  Tel: 686 651 6. c e x t e n s io n @ p jc . c l  w w w .p u c .c l/ c e x te n s io n

Miércoles 21 
Serie A l 

19:00 horas
Viernes 23 

Serie A2 
19:00 horas

Sábado 24 
Series A3 - D3 

19:00 horas
ENTRADAS EN VENTA DESDE $ 1.500 

USE PASAPORTE: 2 N O TA S M USICALES

Boleterías Teatro Municipal y Parque Arauco • Fonoventas: 63 3  2549

AMIGOS
I D EL TEATRO 

M U N IC IP A L

GASCO^

CA

N ^ t l é

C o o p e r e  c o n  N o s o t r o s  e n  
LA E d u c a c ió n  d e  lo s  N iñ o s
______________ F U N D A C I O N N O C E D A L

Apadrine en su educación a un niño o niña en la comuna más pobre de Santiago, 
la  Pintona. Colegio Nocedal de Niños y Colegio Almendral de Niñas. 

CONTAMOS CON SU APORTE. FONO 2 0 7 9 8 5 9

mailto:cextension@pjc.cl
http://www.puc.cl/cextension
Daniela
Sello blanco



Música de Dos Siglos '
' *■* í '% «í ’■ > '  * -* 
■El regreso al frenté 'de

Sinfónica de Chile'de su d irii 
rector emtítulo Juan Pablo

’ Izquierdo, atraj((^na concurirt 
rrencia numettiíSB - Que ex* " 
presó su entusiasma >poi:;elg
trabajo de miesitos fivweoa- < 
en un programa ̂ ai<jy’%si>ef\, 
cial. La Ooertuta **6161121",- 

' ‘.de.Wagner;'traiae£recuerdo,̂ , 
U  de los inicios de la Sinfdtñcíî ^ 
j { ‘ de Chile; cuando el audito^:* 
ílir io  se acercaba con descon- 
, fianza a ía música de Wag- 
- i  ner, cuyas óperas* no Jle^a- 
f ban aún > al • gran' pflbIÍco.i 
’i: Luego, la Cuarta Stnfotttaí t i®

Schumann, obra que mnes^ 
-'Utra al melodista cuyo geniíc^ 

romántico, íntimo se ex
presa en.el plano y la can-  ̂

‘? ;«ión, pero - no tanto en el 
campo sinfónico. De ’a lll al •

' siglo XX, con las “Danaas-i
■ Rumanas”, de Bela Bartok,®* 

.* que asocian al investigador’̂ . 
’. folklorista y el moderno len--̂ -
. guaje teñido de ritmos irre-"

■ - guiares y de colorido exóti-.»-
■ co, para finalizar con el pt>~Z
- deroso ritmo de "E l pájaro u 

V¿ de fuego”, ballet de^Stra-'I
> vinsky-Diaghilev, que abrió s 

paso entre nosotros, a la mú* ‘
, sica del siglo X X  E l maestro - 
’ Izquierdo, formada en la ás- 

pera disciplina-de Hermán 
<l Scherchen, apoyó < su direc- 
'n ción en las partituras de 
',-Wagner y Schumann, péto 

realizó de memoria su tra
bajo con Bartok y Stta- 
vinsky, iseñalando su familia- _ 

r. ridad con el lenguaje con- 
temporáneo.

J;,, Pero el auditorio del Teatró ■ 
U? de la Universidad de Chile * 
I,' comprobó que desde”**Ilien- 

zi”, la mano del director dâ . 
ba otro sonido a la sinfónica.»

•' V E l sector de bronces alter-* 
naba con el macizo grupo de

► las cuerdas en el desarrollo s 
i  de los temas culminantes. :

Esto mismo fue llevado a la 
tiernat>expresividad, de > la 
Sinfonía de Schumann, con 

jj. el.jm laí»-4e.sua..me!ladlas,« 
que cru^8i»ii la 

i’ un sector con lirismo comu- ̂  
nicativo. Un trabajo indivi- i 
dual de limpidez y expresi-j 
vidad bien lograda fue el * 
que Izquierdo , obtuvo,, de 
vientos y cuerdas en las 
“Danzas Rumanas”, de Bar
tok, exigentes en sus cam  ̂

f biantes velocidades y expre
sión cálida y arrebatada. E l 

: aplauso del auditorio fue en»
- tregado a tos solistas en esta 

obra, por el director. ’ ̂  s ,
La energía del que há sidií |
señalado como e r conti>o«i-i« 
tor más importante ’pof su ‘

. proyección en el íiiglo XX, s 
, lució esta vez con máximo ;
‘ impacto. Igor Stravinsky se-1 
" fia ó efectivamente en sus g 
, obras un rumbo nuevo al v 

lenguaje sinfónico,.. donde 
cuerdas, vientos y percusio
nes adquieren responsabili* 
dades masivas sollsticas. , 

jí. E l autor de la “Cfátitagración k
■ de la ’ Primavera ' ;fue, evi- ; 

dentemente, un promotor de ■
. inquietudes probado en to- ¿
- dos los géneros. Realizarlo
’ s en la partitura de “E l Pájaro !| 

de Fuego” es un desafío pa-,„ 
¿  ra todo director y. toda fiV-\ 
:,questa. La ovación quS'él^  
.‘̂ público bnnd<);̂  la='Sinfó*'“; 
«n ica  y su diréctoí titulari J  
» premió un trabajo colectivo »

que unió la capacidad de un ’
■ director chileno de proyec- * 
ción internacional, al de una^
 ̂orquesta reforzada con valo- í
'res nuevos de innegable ca-;

’ 'píicida )fesioi!!\l.
. V. D a n id Q u iro g a  i

i-í

.... i . ■:■■■■■ v-i'

íf\B ¡C )
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COMENTARIO DEI CINE!

‘‘Buena Vista Social Club”
Por Víctor Herrera Valera

L a música ha ocupado un lugar prepon
derante en el cine. Esta ha estado aso

ciada de distintas formas y circunstancias, 
de hecho no existe film sin, por lo menos, 
un score. Algunos filmes se han volcado de 
lleno al encuentro de la música con todas 
las variaciones existentes, por otra parte, 
algunos de estos filmes han pasado a for
mar parte de la memoria colectiva a través 
del sonido de los instrumentos.

Wim Wenders tomó para sí los sonidos 
que conoció en un viaje a Cuba para resca
tar, por medio de las imágenes en movi
miento, parte de la historia musical de la is
la. Para ello volcó toda la sensibilidad que 
se le conoce y que ha dejado de manifies
to en cuanto trabajo haya realizado, muy 
presente está "Las alas del deseo" uno de 
los filmes clásicos de la filmografía de Wen
ders, toda su experiencia y conocimiento 
del medio lo volcó para entregar un traba
jo extraordinario y que pasará a constituir
se en un referente obligado para el inves
tigador musical.

Todo nace del viaje que realizó Wen
ders a Cuba donde conoció el trabajo de 
grupos y solistas, los cuales realizaban lo 
que de común hacen, música. La misma 
que cautivó al director alemán y , años des
pués, lo llevó a realizar este filme docu
mental. Para ello se unió a Ry Cooler, quien 
trabajó con él en la música de dos filmes.

Cooler posee un curriculum impresionante 
en el ámbito musical, guitarrista de blues, 
colaborador de los Rolling Stones, partici
pó del disco "Taiking Timbuktu", el cual se 
mantuvo por más de veinticinco semanas 
en el primer lugar de la revista Biliboard. 
Antes Cooler deseaba grabar un disco con 
los sones nativos afro-cubanos, para ello 
reclutó a antiguos músicos cubanos y otro 
grupo de africanos, los últimos no pudie
ron obtener visa así que sólo quedó con los 
cubanos para realizar el proyecto. Luego 
de la grabación del disco en cuestión, Wen- 
der propuso a Cooler realizar su proyecto. 
Por otra parte el disco era éxito donde se 
publicara.

"Buena Vista Social Club", es un reco
rrido por la historia, pasada y reciente.

de un grupo de músicos, los 
cuales sin pensarlo siquiera 
han logrado lo que muchos 
desean y jamás lo consiguen.

El valor agregado que po
see el filme es el recorrido que 
realiza la cámara por una Cuba 
aún de los años cincuenta, con 
autos que más parecen de una 
exposición de antigüedades 
que actuales, con el pueblo cu
bano mostrando una alegría 
de vivir o tal vez resignación a 
toda prueba. Donde la deses
peranza la transforman en can
to y baile, el que nace del alma 

de cada uno de los habitantes de ese país. 
La cámara en constante movimiento, sitúa 
al espectador en una posición expectante, 
la sensioilidad de los músicos se deja sentir 
en cada una de las notas y cada una de las 
palabras que se escuchan.

"Buena Vista Social Club" es más que 
un filme documental, es la historia que se 
recrea cuadro a cuadro, es la desazón de 
un grupo de músicos, que todos dan por 
jubilados o sepultados, que cual Ave Fénix 
renacen por obra del filme de Wenders. 
Músicos que a pesar de no haber grabado 
nunca un disco, logran lo increíble, grabar 
y ocupar los primeros lugares de los ran- 
kings cuando la mayoría de ellos bordea 
los ochenta años de vida y algunos han so
brepasado los noventa hace largo rato.

FICHA TECNICA

Reparto: Luis Gonzaga, Joachim 
Cooder, Ry Cooder, Julio Alberto 
Fernández, Ibrahim Ferrer, Carlos 
González, Rubén González, Salvador 
Repifado, Labrada, Pío Leyra, Manuel 
"Puntillita" Ucea, Orlando “Cachafto" 
López, Benito Suárez Magaña 
Manuel "Guajiro" Mirabal.
Director: Wim Wenders 
Productor: Rosa Bosch 
Guión: Wim Wendres 
Productores: Rosa Boisch, Ulrlch 
Felsberg & Deepak Nayar 
Fotografía: Robby Müller 
Editor: Mónica Anderson & Brian 
Johnson
Origen: Alemania, Estados Unidos, 
Francia & Cuba, 1999.

"Chan chan", "Dos gardenias", "Chan
chullo" y "Candela", son algunos de los te
mas que se recrean el filme y que en con
junto entregan un disco excepcional. Apo- 
teósico el final con el grupo en pleno en el 
Carnieggie de Nueva York

"Buena Vista Social Club" es un fil
me para verlo más de una vez. Muy 
buena.

C O M E Z M - T A R I O d e ;  n i u s i c ^a

“¿El último concierto de Juan Pablo Izquierdo?”
Por Jaime Torres Gómez

S i bien queda pendiente comentar el 
concierto de la Orquesta de Cámara 

de Lituania en la sala de la U.S.M., exis
ten, por así decirlo, razones de "fuerza 
mayor" que obligan priorizar situaciones 
que en estos días han sido foco de in
mensos cuestionamientos en el ambiente 
cultural de Chile, cual es la suspensión de 
todo un proyecto llevado a cabo en sus 
aspectos netamente artísticos por el re
nombrado y querido director de orquesta 
nacional Juan Pablo Izquierdo. Y esto vie
ne al caso precisamente porque acá en 
nuestro medio local fuimos testigos qui
zás de la última presentación de Izquier
do frente a la Sinfónica, al menos en esta 
híbrida y exasperante condición en la que 
el maestro se encuentra, que es de un 
"director titular técnicamente suspendi
do", es decir, la ambigüedad al cubo....

La respuesta del público fue impresio
nante desde el momento en que el maes
tro ingresó a la sala con un espontáneo
grito desde lo alto "bravo maestro"... ,
siguiendo, sin el protocolo que caracteri
za a los chilenos, una ovación sin límites 
del ciento por ciento del variado público 
que respeta la autoridad de un gran ar
tista que ha dado todo lo humanamente 
posible ante una causa en provecho de 
sus compatriotas. No se trata aquí de co
mentar pormenorizadamente la crisis fi
nanciera que afecta a la Universidad de 
Chile en su conjunto y al Centro de Ex
tensión Artística y Cultural de esa casa de 
estudios en particular, sino dar testimo
nio que ante toda contingencia hay que 
dar un espacio legítimo de exterioriza- 
ción del público frente a una situación

• Ante una masiva concurrencia de público se presentó la
Orquesta Sinfónica de Chile el sábado pasado en el Aula Magna 

de la U.S.M. dirigida por el "suspendido" director Juan Pablo
Izquierdo

El público rompió todo protocolo al exteriorizar su apoyo al
maestro

"de hecho" que afecta el ser mismo del 
arte en contraste con realidades "fácti- 
cas".... Es por eso, mis queridos amigos, 
les quedo debiendo el comentario de la 
estupenda presentación de la orquesta li
tuana en esta misma sala.

OBERTURA “RIENZI"____________

Después de la tremenda ovación ya ci
tada, algo mágico se produjo en el am
biente que sólo reclamaba el sustento del 
arte por sí mismo, pues como es tan común 
decirlo, "la función debe continuar", y és
ta se dio con la obertura de la ópera "Rien- 
zi" de Wagner, muy apropiada para de
mostrar grandeza artística. No es fácil 
abordar a Wagner, pues éste está reserva
do para grandes; no se le debe improvisar 
precisamente. "Rienzi" corresponde a una 
obra de juventud que revela el potencial 
del insigne músico que más tarde cambia
ría todos los cánones estéticos de su época 
y que hasta hoy sigue siendo motivo de 
prolijos análisis. La obertura es una síntesis 
de los motivos de la ópera y presenta atrac
tivos giros melódicos y armónicos; su or
questación es de excepción, de una rique
za colorística bien manejada. La interpre
tación de Izquierdo y sus (ex) músicos ob
tuvo un resultado realmente "magistral", 
con una cohesión, fraseo, dinámica y la re

querida marcialidad para esta obra, digna 
del mayor halago.

SCHUMANN_____________________

Luego se continuó con la cuarta sinfo
nía de Robert Schumann, compositor ro
mántico por excelencia pero con una esté
tica más introspectiva y menos pensada en 
la música del futuro a la cual Wagner cen
traba su atención. Esta última sinfonía fue 
dedicada a Clara, su mujer, y presenta un 
atractivo singular para la época como el 
hecho de desarrollarse sin interrupción 
conjugado por una exposición muy rara de 
las melodías presentes y con giros dinámi
cos revolucionarios, logrando un discurso 
musical del mayor interés.

BARTOK_________________________
Mucha suerte ha tenido el ambiente 

musical de escuchar varias obras de este 
gran compositor. Recordemos la maravillo
sa versión de su "Concierto para Orquesta" 
interpretado por el gran maestro Stefan 
Laño (quien se salvó de cancelarse) con la 
Sinfónica en esta misma sala. Ahora se in
terpretaron sus lindas "Danzas Folclóricas 
Rumanas", obra de exquisita textura y de 
fácil asimilación. Izquierdo, como es su cos
tumbre, obtuvo gran exactitud, claridad de 
fraseo y afinación, con logros solísticos y de 
conjunto admirables. Gran participación

del concertino Alberto Dourthé, quien en 
la tercera danza interviene casi como un 
solista de un concierto para violín, que ob
tuvo una exposición dulce y robusta, evo
cando la clara inspiración popular de la 
obra; también se destacó la flauta solista a 
cargo de Alejandro Lavados, con un sonido 
dulce y musical.

STRAVINSKY____________________

Finalmente se cerró el programa con la 
suite del ballet "El Pájaro de Fuego" de 
Igor Stravinsky en su versión de 1919. La 
arrebatadora versión de Izquierdo simple
mente excede todo lo imaginable. En lo 
personal, aunque he tenido mucha suerte 
de escucharla muy bien en vivo, ésta ha si
do la mejor en todo los sentidos de apre
ciación. La mezcla de dulzura y ferocidad 
que requiere la obra, se pone a disposición 
del genio de un gran intérprete que es el 
maestro Izquierdo.

MANIFESTACIONES DE APOYO
Después del "Pájaro....", impresionante 

fue ver la unanimidad del público que se 
puso de pie para premiar esta memorable 
jornada de música, incluyendo a los pro
pios músicos que reconocieron haber reali
zado un gran trabajo, exteriorizándolo ha
cia el director y sus compañeros de filas. El 
maestro, visiblemente emocionado, agra
deció con una elegante gestualidad el apo
yo brindado, coronado por una improvisa
da alocución hecha por un estudiante de 
música desde la platea alta y que el públi
co supo valorar con otro gran aplauso, a 
manera de catarsis.

Después de esto, ¿será ésta la últi
ma presentación de Juan Pablo Iz
quierdo?....

Daniela
Sello blanco
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Juan Pabk) Izquierdo y una conduecKn personal y certera. 1

Sones de cambio ’
m a h io c ó ^ a '’ .^^  t

-i  ̂ y > K.

En el reciente prop^ama de la temporada de la 
Orquesta Sinfónica de  ̂Chile se sintió*el in
grato sabor de la derrota, ";p  ;

Después de que'por razones**económicas se sus- 
pendió la fecha: anterior» c^tfobras de Berg y Bach, 
se llegó á ésta* con dfásticbs cambios en su cstruc- 

itura, puesísólo se conservó la suite de “ E l pájaro de 
f fuego” de; Stravinskyí Las selecciones dé “La ópera ’
5 de tres cííntavos”> de W d llj'y  los tres movimientos 
de “Petroushka^, del ®ismó Stiavinsky, fueron re- 

< emplazados por la obertura “ Rienzi”  de Wagner, la 
Cuarta Sinfonía de Schumann y las “ Danzas Ru
manas” ! de Bártok. ¿La razón? No había presu
puesto para contratar a. los solistas que exigia la  ̂
obra dé W eill.' ' " •

A  estos cambios se agregó la noticia, ampliamente  ̂
difiindida dias antes en la prensa, que hacía saber lo^í 
indérto que resulta la mantención de la temporada y • 
la permanencia de Juan Pablo Izquierdo como Direc
tor Titular de la agrupación sinfónica.

Con todo, la jomada fue de éxitds, el público" 
respondió con su asistencia y premió con calurosos 
aplausos al maestro Izquierdo,̂ * quien en tan varia- ' 
das obras se lució con una conducción personal jT 
certera.

' Aceptada»' fitó '̂óí>erturas, ■ preludios y pasajes or
questales de óperas de Wagner como sustituto de 
una literatura sinfónica propiamente tal, está claro 
que la obertura de “Rienzi” no es una página del 
todo inspirada, con una factura que privilegia sono
ridades rudas, A e!la,‘ sin embargo, Izquierdo sacó 
un partido notable  ̂más que nada por la infusión j 
de un halo de solemnidad en la charanga final. '» 

En la sinfonía de Schumann volvimos a encon-  ̂
tramos con lo que ha sido el reciente reconido del ' 
maestro por el repertorio sinfónico beethoveniano. 
Ello significó apreciar una lectura dominada por un 
especial vigor muy bien transmitido a los dirigidos, ' 
aunque ahora Izquierdo dejó traslucir un fireno en ’ 
el tratamiento de velocidades a veces excesivas. Así,  ̂
la obra se percibió sólida, plena de fuerza e imbui
da de majestuosidad.

No obstante su abrupto final, que* la audiencia , 
no llegó a captar, las breves “ Danzas mmanas” de 
Bártok no pasaron inadvertidas. Desde su primer 
acorde, la dirección de Izquierdo pemiitió paladear 
la riqueza de lo rústico, para luego deleitarse con 
otros motivos folklóricos más complejos y más 
rítmicos. Fue este corto encuentro con Bártok el 
momento del programa ép que las cuerdas lograron 
la mayor cohesión y disciplina.

Programar !a íiflite de “E l pájaro de fuego” para ce
rrar ima joníada sinfónica es una excelente clec«t«í

I  ción, dada la espectacularídad de sus pronunciados 
relieves sonoros y la impactante fuerza que susten
tan sus últimos compases, con un crescendó  ̂,sóbre-% r 
cogedor. En ella Izquierdo se mo$txó por eniero, ya % 
sea en lo misteriosoUe los. compases iniciales o en 
lo encris î|diO;dé la danza y posteriores variaciones, 
ya sea éri lo aterrador de la danza infernal y en'* 
aquel impresionante final,

Pasada esta cambiada jomada, queda la interro- . 
gante de saber qué'pasaíá con las catorce fechas 
que aún restan a la temporada.
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El "off-side" a Izquierdo
Comentario de música por Jaime Torres Gómez

• Juan Pablo Izquierdo se
presentó con la Séptima Sinfonía
de Beethoven, “Rapsodia
Española” y “La Valse de Maurice
Ravel en Santiago, con repetición
en el Aula Magna de la U.S.M.

C ierta incertidum bre teníamos de 
volver a ver a Juan Pablo Izquierdo 

frente a la Sinfónica de Chile - esta vez en 
calidad de director invitado - después 
de la penosa situación que afectó a este 
destacado músico nacional.

E l concierto visto corresponde a la 
presentación en el Teatro de la Universi
dad de Chile, en Santiago, el viernes re
cién pasado. Desgraciadamente, se pro
dujo un tope de fecha con el famoso pia
nista Jean Phillipe Coliard en el Munici
pal de Viña, situación que nos obligó a 
trasladarnos a Santiago a fin de cubrir 
otro hito del trabajo de Izquierdo en 
Chile. Consideramos que de una vez por 
todas exista una adecuada coordinación 
entre las entidades que organizan los 
conciertos en nuestro reducido medio 
local, a fin de beneficiar al público por 
sobre una mentalidad exitista de arro
garse el auspicio de presentar a tal o cual 
artista...

Comenzó el programa con la Séptima 
Sinfonía de Ludwig van Beethoven, obra 
de gran carisma y de inmenso lucimien
to musical y técnico, por su variada pale
ta rítm ica y de una concentrada fiierza 
que estalla sobretodo al final de la obra. 
Los críticos de la época, en cierta forma 
la rechazaron, tildándola de un “aborto 
de un alienado” o bien otros la denosta
ron como “la obra de un borracho”, aun 
cuando la aceptación del público fiie im
presionante, hasta el día de hoy.

Las ya conocidas versiones de Iz
quierdo eran carta de garantía para es
perar un buen éxito interpretativo y de 
ejecución (recordemos la antológica ver
sión de cámara que éste realizó ante un 
multitudinario público en nuestra Quin
ta Vergara), situación que esta vez corrió 
por caminos distintos; en lo interpretati
vo ciertamente hubo hallazgos notables, 
pero desgraciadamente la indisciplina 
de cierto “sector” de la orquesta no ayu
dó en absoluto en sacar adelante la ex
traordinaria concepción que tiene el di
rector, situación que debe hacer reflexio
nar a los integrantes de la Comisión Téc
nica de la Orquesta Sinfónica de Chile.

Creemos firmemente que, con buena 
voluntad, es posible engrandecer el arte 
por sobre mezquinas diferencias perso
nales. En el primer movimiento, a pesar 
de cierta tensión, del apretado y desafi
nado sonido de los segundos vioUnes, lo
gró armarse un convincente discurso 
musical, dinámicamente bien amalga

JJ
Franco Toledo; 

Entre el cielo y la tierra
Comentario de arte por Manuel Mura Hidalgo

C on una propuesta poco habitual en el me
dio artístico, Toledo nos encamina con 

su mensaje a un espacio para la meditación, 
necesariamente debemos detenernos y esta
blecer un dialogo con nuestra voz interior. To
do el conjunto de elementos gráficos que con
tiene su obra posee una raíz filosófica anclada 
algunas de ellas en las raíces primigenias del 
hombre.

Observamos un elemento reiterativo en su 
trabajo, la ojiva; el autor la seleccionó porque 
le recuerda uno de los primeros utensilios de 
piedra, perfectamente pulido, encontrados en 
Moenho Daro, India en la aurora de la huma
nidad, el mencionado objeto domina en las 
imágenes como columna vertebral, el autor 
adopta ésta porque la asocia con la forma 
oval, el huevo engendrador de vida, también 
con insistencia el hombre domina las escenas, 
en ocasiones yendo o viniendo de izquierda a 
derecha en un etemo recorrido, traspasando 
el umbral de la vida y la muerte, en síntesis un 
cambio de estado.

Observemos algunos títulos: “trasmigra
ción”, “La búsqueda optimista”, “Tengo el ca
mino”, “La presentación vital”, “La piedra sa
grada”; en todos vemos seres en actitudes va
riadas, posturas o movimientos serenos que 
nos recuerdan a ratos bailarines clásicos dan
zando una melodía de ritmo lento y silencio
so, curiosamente, los hombres representados 
permanecen ajenos a nuestra mirada, no dan 
la cara, quizás para no contaminarse con 
nuestra realidad.

El autor envuelto en una atmósfera de pu

reza interior nos invita a transformar el con
vulsionado y deshumanizado mundo a través 
de su obra, para ello sus ojos escudriñan el al
ma, la esencia de las cosas, no lo aparente. 
Apuesta con su mirada trascendente y espiri
tual a una evolución del ser del hombre a es
tados de perfección, comprometiéndonos en 
la creación de un mundo nuevo donde su arte 
irrumpa con un rol decisivo llevando sensa
ciones que contribuyan al equilibrio, a la es
peranza colectiva, un fiituro mejor lejos de la 
autodestrucción. Lo que persigue es lo que en 
Oriente se llama el estado de Nirvana, allí el 
Hombre alcanza un estado en que el dolor ni 
el placer existen, un éxtasis que se logra al
canzando estados graduales de purificación.

Esta es la segunda exposición individual 
de esta emergente figura, posee recursos que 
le auguran un fiituro promisorio, está en la 
senda correcta ojalá permanezca no contami
nado. Merecía estar en el “Olimpo”, la sala 
para consagrados del segundo nivel.

La muestra permanecerá abierta hasta el
2 de enero de 2001, entrada liberada.

mado, un fraseo general relativamente 
bien pulido y con intervenciones de ma
deras y bronces exepcionales (estos últi
mos comandados profesionalmente por 
Scott Bohannon), en especial al final del 
movimiento.

En el segundo, nos impresionó de so
bremanera la profundidad de concepto 
enfrentado por Izquierdo, sacando a re
lucir todas las voces instrumentales, sal
vo la de los “capos” de los segundos vio- 
lines, que derechamente entraron a la in
disciplina total al proyectar un sonido 
de lasitud evidente y pobre consistencia: 
un relajo inaceptable.

Pero la música y el espíritu de Beet
hoven se impone a través de un gran ser
vidor de la música que es el maestro Juan 
Pablo Izquierdo, quien con férrea volun
tad lograr resolver la gran mayoría de las 
adversidades encontradas, obteniendo 
profesionalismo generalizado para el 
resto de la obra, con una bien resulta 
transición entre en segundo y tercer mo
vimiento, y la carga explosiva del allegro 
con brío final, de simétrica construcción 
rítm ica y gran claridad de fraseo en la 
mayoría de la fam ilia de instrumentos.

La segunda parte fue dedicada a 
obras de Maurice Ravel, con su maravi
llosa “Rapsodia Española” y el Poema 
Coreográfico “La Valse”. La estética de 
Ravel tiene claras reminiscencias impre
sionistas, la que se plasma en un efectivo 
color instrumental, pero ante todo de 
profundo sentimiento. La visión que Iz

quierdo tiene de estas dos joyas, simple
mente excede todo lo imaginable, pues 
la forma cómo siente y cómo respira ca
da nota es algo que al oyente lo deja per
plejo.

Sin embargo, a pesar de contar con 
una merma de casi una decena de prime
ros violines (consecuencia de la disminu
ción en la planta de la orquesta, que des
graciadamente no permitirá en el fiituro 
abordar repertorio que requiere densi
dad de cuerdas, como las sinfonías de 
Brahms, obras de Debussy y Ravel, entre 
muchos), logró resultados generaUzados 
más que correctos, al menos en la fami- 
Ua de las cuerdas Uderadas por el distin
guido concertino Alberto Dourthé, pero 
mal guiadas por los “capos” de los se
gundos violines (notoriamente en “La 
Valse”), y extraordinarios en el resto de 
los músicos.

Gran desempeño de los cornistas 
Mariela Rodríguez y Scott Bohannon, y 
del trombonista Carlos Tadeu de Freitas, 
quienes lamentablemente no renovaron 
contrato a fiituro, deseándole lo mejor 
en sus respectivas carreras en el extran
jero.

Por lo visto, el maestro Izquierdo dio 
todo lo humanamente posible en sacar 
adelante su trabajo en pos del arte, aun
que ello pudiera significarle un aparente 
“off side” en la cancha de la Orquesta 
Sinfónica de Chile, pero de gran acepta
ción y cariño en la gran cancha del pú
blico nacional e internacional.

POR FIN
EN VIÑA DEL MAR

EL CIRCO MEXICANO 
MAS FAMOSO DEL MUNDO
VEALO HOY

ESTERO PUENTE QUILLOTA
SABADO Y DOMINGO LUNES A VIERNES

16:00 -  18:30 -  21:30 21:00 HRS.

AUSPICIA (B E L E X P R E S O

Daniela
Sello blanco
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Beethoven de lujo 21/11/2005
Orquesta de Cámar» de Chile, Alfredo Peri, Juan Pabb Izquierdo

E s p e c ia le s

1.0 q u e  e s c u c h a n

Universidad
PinisTerrae

Ochenu ellos óe

AZZ
CHILENO

FOROS
The White Stripes, The Strokes o 
Peari 3am; ¿cuál fue el mejor 
concierto internacional de roci< 
este año en Chile y por qué?

Gilberto Ponce

Resonante éxito obtuvo !a dupla formada por el talentoso pianista Alfredo Perl y el 
director Juan Pablo Izquierdo. ]unto a la Orquesta de Cimara de Chile, ambos 
músicos ofrecieron el primer programa del ciclo integral de los conciertos para piano 
de Ludwig van Beettioven en el Teatro Oriente.

Por una interesante iniciativa de la Fundación Beethoven, durante tres viernes será 
posible escuchar los cinco famosos conciertos, además de la transcripción para piano, 
reafeada por el mismo Beethoven, de su concierto para violln.

Este ciclo permite encontrarnos con un Perl en plena posesión técnica y con una 
enorme madurez. Esto io faculta para entregar interpretaciones donde se plasma un 
riguroso estudio en cuanto a estilo, al que se agrega su propio enfoque de las obras.

En el otro ángulo se encuentra Izquierdo, de dilatada e importante carrera, director 
muy personal, pero siempre riguroso en cuanto a sus interpretaciones.

Lo que pudo llegar a ser una lucha de enfoques se tradujo en un resultado unitario, en 
cuanto espíritu, estilo, fraseos, acentos y dinámica, velando siempre ambos por el 
resultado final.

En esta oportunidad, escuchamos los conciertos 1 y 4, representativos de los períodos 
clásico y romántico del genio de Bonn, respectivamente.

Absolutamente clásica y a una velocidad que pudo ser riesgosa para cualquier 
pianista, pero no para Perl, fue la interpretación del Concierto N ° 1 en Do mayor. 
Desde el primer movimiento se manifestaron las principales virtudes tanto del solista 
como de una orquesta en un momento estelar, que acompañó toda la jornada con un 
hermoso sonido y afinación, siguiendo cada una de las muchas indicaciones de 
Izquierdo.

La extremadamente difícil y poco usual Coda dio cuenta de un solista en la plenitud de 
sus condiciones en un verdadero derroche técnico. En el segundo movimiento primó la 
expresividad, particularmente en los diálogos entre el piano y las maderas. Y el 
jubiloso enfoque del tercer movimiento hizo estallar al público en largos aplausos.

El Concierto N ° 4 en Sol mayor es considerado como lírico, y a veces recibe 
interpretaciones deslavadas, que no rescatan el espíritu romántico que lo anima. En 
esta interpretación encontramos ahora un lirismo romántico juvenil que enfatizó tos 
contrastes y cuidó siempre la expresividad. En cuanto a la orquesta, ahora el sonido 
se presentó con más peso en las secciones tbrte y casi alado en las secciones piano.

El segundo movimiento estuvo cargado de un dolido sentimiento, palpable en los 
diálogos entre pianista y orquesta. El cuidado en la progresión dramática se mostró 
desde el forte de los Instrumentos al inicio, con un piano que tímidamente parece 
preguntar algo, hasta que se produce la Inversión dinámica para concluir en esa frase 
abierta del piano que da paso al tercer movimiento.

Enérgica y a una velocidad mayor que la convencional, con énfasis en los acentos de 
carácter expresivo, fue la interpretación del tercer y último de los movimientos. Aquí 
Per! volvió a demostrar el nivel técnico e interpretativo que ha logrado. Las largas 
ovaciones del público premiaron la encomiable tarea de todos los intérpretes. En 
síntesis, un gran pianista, un gran director y una orquesta que se ha ganado un justo 
y reconocido prestigio, en un ciclo que va camino a constituirse en uno de los eventos 
del año.

» Envíe su opinión
» Ver otros foros

ENCUESTAS
¿En cuál de estos tres astros 
latinos del pop para las masas 
gastarás tu dinero este mes?

http://www.lamusica.emol.com/tiempolibre/musica/critica/detalle/index.asp?id=507&tpl=cr... 30/11/05
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Beethoven de lujo 21/11/2005
Orquesta de Cámara de Chile, Alfredo Perl, Juan Pablo Izquierdo 

Gilberto Ponce

Resonante ¿xito obtuvo la dupla formada por el talentoso pianista Alfredo Perl y el 
director Juan Pablo Izquierdo. Junto a la Orquesta de Cámara de Chile, ambos 
músicos ofrecieron el primer programa del ciclo integral de los conciertos para piano 
de Ludwig van Beethoven en el Teatro Oriente.

Por una interesante iniciativa de la Fundaáán Beethoven, durante tres viernes será 
posible escuchar los cinco famosos conciertas, además de la transcripción para piano, 
realizada por el mismo Beethoven, de su concierto para violín.

Este ciclo permite encontrarnos con un Perl en plena posesión técnica y con una 
enorme madurez. Esto lo faculta para entregar Interpretaciones donde se plasma un 
riguroso estudio en cuanto a estilo, al que se agrega su propio enfoque de las obras.

En el otro ángulo se encuentra Izquierdo, de dilatada e importante carrera, director 
muy personal, pero siempre riguroso en cuanto a sus interpretaciones.

Lo que pudo llegar a ser una lucha de enfoques se tradujo en un resultado unitario, en 
cuanto espíritu, estilo, fraseos, acentos y dinámica, vetando siempre ambos por el 
resultado final.

En esta oportunidad, escuchamos los conciertos 1 y 4, representativos de los períodos 
clásico y romántico del genio de Bonn, respectivamente.

Absolutamente clásica y 3 una velocidad que pudo ser riesgosa para cualquier 
pianista, pero no para Perl, fue la interpretación del Concierto No 1 en Do mayor. 
Desde el primer movimiento se manifestaron las principales virtudes tanto del solista 
como de una orquesta en un momento estelar, que acompañó toda la jornada con un 
hermoso sonido y afinación, siguiendo cada una de las muchas indicaciones de 
Izquierdo.

La extremadamente difícil y poco usual Coda dio cuenta de un solista en la plenitud de 
sus condiciones en un verdadero derroche técnico. En el segundo movimiento primó la 
expresividad, particularmente en los diálogos entre el piano y las maderas. Y el 
jubiloso enfoque del tercer movimiento hizo estallar al público en largos aplausos.

El Concierto N® 4 en Sol mayor es considerado como Urico, y a veces recibe 
interpretaciones deslavadas, que no rescatan el espíritu romántico que lo anima. En 
esta Interpretación encontramos ahora un lirismo romántico juvenil que enfatizó los 
contrastes y cuidó siempre la expresividad. En cuanto a la orquesta, ahora el sonido 
se presentó con más peso en las secciones ibrfe y casi alado en las secciones piano.

El segundo movimiento estuvo cargado de un dolido sentimiento, palpable en los 
diálogos entre pianista y orquesta. El cuidada en la progresión dramática se mostró 
desde el forte de los instrumentas al inicio, con un piano que tímidamente parece 
preguntar algo, hasta que se produce la inversión dinámica para concluir en esa frase 
abierta del piano que da paso al tercer movimiento.

Enérgica y a una velocidad mayor que la convencional, con énfasis en los acentos de 
carácter expresivo, fue la interpretación del tercer y último de los movimientos. Aquí 
Perl volvió a demostrar el nivel técnico e interpretativo que ha logrado. Las largas 
ovaciones del púbhco premiaron la encomiable tarea de todos los intérpretes. En 
síntesis, un gran pianista, un gran director y una orquesta que se ha ganado un justo 
y reconocido prestigio, en un ciclo que va camino a constituirse en uno de los eventos 
del año.
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