pj~an P. lIzquierdo e
. von Bassenheim
en Radio Nacional

La antepenGtima sesién de la
temporada de conciertos gra-
fitos a cargo de la Orquesta
Sinfénica de LRA Radio Na-
cional. que se desarrolla en .a
Facultad de Derecho y Cien-
cias Sociales, coincidi6 con la
presentaciéon, ante el publico
portefio, del joven director de
orquesta chileno Juan Pablo
Izquierdo. En calidad de so’;:U

ademaés, nuestra com-
patriota Isabel von Bassenheim-,
estando a cargo del critico mu-
sical John Montés los comen-
tarios sobre las obras inscriptas
en el programa.

sus es-

tudio® de composicion en el
Conservatorio Nacional de M-
nipti, f“ “®go de Chile, com-
pletendolos luégo en Viena y
Hamburgo, trabajé ademés so-
bre direccién de orquesta en
Graves-ano (Suiza) con el pres-
tigioso maestro Hermanu Soher-
a su re-

chen. Posteriormente
greso a Chile, ocup6 el cargo
d! Departamento

Catdlica, dlrlglendo tgrwgleerr?ldad

rios conjuntos sinfénicos, en-
Ritf* Filarménica v la
thuvo 1 8
-7 remio nacional “de
I' « critica por su labor musical
'a audicion

randes

pero en los momen-

ybajos,

tos mas satisfactorios impresio-
né favorablemente, como un ele-
mento bien dotado, aunque con
cualidades todavia en forma-
cién y susceptibles de( perfec-
cionamiento. El programa se
inicio con un estreno, original
de su compatriota Ledn Schid-
lowsky: el “Triptico" para gran
orquesta. Es una pdagina de fac-
tura bastante avanzada, de so-
noridad un tanto ruidosa y es-
abundante en efectos

tridente.

y oposiciones de matiz y movi-
miento pero cuya substancia
musical nos parece escasa. La
versién de lzquierdo resulté
pi-eciiB y eficiente, bien iden-;

tificada con el tono general de
la obra.

Habia sido inscripto a conti-
nuacién el hermoso “Concier-
to en la menor, op. 547, para

orquesta, de Schumann,
una de las paginas mas signi-
ficativas de la primera etapa
del romantici.smo, cuyo men.sa-
je,
co,
mayor
fn
von

cada vez
y fuerza
fnstrumen-
Isabel

parece adquirir
trascendencia,
En el
planista

excelente musica-

liHprt
compren-

la partitura, asi como una
técnica agil y fina.
Lamentablemente su labor se
MO malograda por la falta -le
~colaboraciéon del conjunto a las
6rdenes de lzquierdo, cuyo co-
nocimiento de la partitura rl
sult6 superficial y rudimenta-
rio, produciéndose algunas fa-
llas evidentes La actuacion de
tihw ®®«senheim' fue
clblda con prolongadas y calu-

i"osas demostraciones de apro-' tente al

bacmn

8 EI nivel InterpretatiTo de la

de intenso contenido poéti-i

re-j

jvelada, en la faz orque
elevd considerablemente amiaiv
la segunda parte, consagrada
a la mmSinfonia W 3, en mi
bemol mayor, op. 55 (Heroica)”,
de Beethoven. Aunque por mo-
mentos un tanto espectacular,
presentada con una mimica cu-
riosa y excesivamente rapida
en el "scherzo", la traduccién
de lzquierdo alcanzé un atra-!
yente nivel, por la seguridad,
relieve y expresividad en el
fraseo. El movimiento inicial,
"allegro con brio", fue objeto
ien particular de una Interesan-
te concepcidn interpretativa. Asi
lo entendidé la concurrencia asis
concierto, que sal
,su ejecucion con elocu
muestras de agrado



ET NACIONAL

CASCANUECES”-
CHILENO EN EL
MUNICIPAL

Estrenado en 1892 en el Marynskl, fue
una oportunidad para probar la riqueza de
las danzas concertadas por Marlus Petlpa
y Bu colaborador Lev lvanov, la sujecién a
una férmula coreografica vigente largas
décadas de fines del siglo XIX y una ex-
celente oportunidad para lucir a grandes
estrellas del ballet.

La obra estd presente, en diversas versio-
nes, en muchas compafias profesionales, y
su representacion es tradicional en época
de Navidad. Su montaje tardio entre noso-
tros adquiere especial “significado y podria
representar un comienzo, auspicioso sin
duda, paTa el Ballet Nacional Chileno. Es-
te grupo universitario, a 25 afios de su
fundacién, emprende el largo aprendizaje
de la danza cléasica, no ya como elemenfo
secundario y aun superfluo de su forma-

creacioén dancistica, sino en el pla-
lelemento central, y abandona, al pa-
jla danza moderna.

Jlcompafiia nacié6 como heredera de los

~eipios de la danza moderna centro-

bV |"a a través de la modalidad cultivada

" Kurt Jooss y transmitida a sus alujjy

rehilenos por Ernst Uthoff. Fue un

‘Oentrenado para ejecutar esta forma
Inza dramética', llegando a una latw
.sse” artistica al no haber desartwfw
nacionalizado en forma realmenteJiilii
sta modalidad. Para la crisis® de
|aclén  que aquejaba al conjunten

Jaiwnueces” indica una reaccién positli
iTtvgpnque discutible y pone de manifi”
,m una parte, el entusiasmo y proiih.
sloni'lismo de los bailarines y, por otra", su
cflidjd de evidentes principiantes em el

;campo abordado.

ilIABAJO DE CHARLES
BON

oredgrafo norteamericano consipie
dadero milagro en un minimcw de
y con posibilidades humanas bas”
ilimitadas. Debi6 realizar una enor.
{Or ~iinplificacion general para poner una
,aavici»afia tan exigente y reveladora, al
de los debutantes en el género. Su
j~ rojo es positivo, conserva en parte' su
‘fipfritu de fantasia y entretenimiento’en
lo pantomimico a pesar de cierta debilidad,
g si bien es cierto_debié sacrificar una
uena parte del brillo y virtuosismo, se
mantuvo dentro del esquema general.
La simplificacion obligada de “Cascanue-
ces”, la presencia tan poco ortodoxa de un
"corps de ballet” en media punta o zapa-
tilla de ensayo, ejecutando combinaciones
de pasos hechos para zapatillas de punta,
produce un efecto triste y desconcertante,
Be_ro prevalece algo honesto, discreto, so-
rio y sin pretensiones.
LO VISUAL Y LO INTERPRETATIVO

“Cascanueces” permite el Ubre Juego de
la fantasia, en materia de color y disefios.
Amaya Clunes seleccion6 gamas discor-
dantes, ided algunos trajes discutibles y no
produjo el clima de alegria y suefio infan-
til. Colores fuertes, trajes sin relieve y una
ambientacion escenografica minima vy
también poco feliz.

El cuerpo de baile se esforz6 para conse-
guir la mayor sincronizacién y tuvo en la
orquesta Sinfénica de Chile, dirigida por
Juan Pablo lzquierdo, el apoyo valioso, pre-
ciso, exacto en ma-teria de "temJJi” y del
espiritu mismo de la partitura de Tchai-
kowsky. La Unica aproximacion al virtuo-
sismo fue la mostrada por José Urlbe, con
vitalidad y rapidez. Rosario Hormaeche
dio parte del espiritu del Hada de los Con-
fites, alcanzé un término medio de rendi-
miento positivo, pero fall6 por falta de
resistencia y mala gradacién de sus ener-
gias y posibilidades. Virginia Roncal como
la Reina de las Nieves, en el cuadro mejor
logrado en lo dancistico.

Los solistas actuaron con loable dina-
mismo general y hasta los nifios demos-
traron dljsciplina. Sobresalieron Ellie Orie-
ve, Bessle Calder6n, Maria Elena Aranguiz
con la linea mas armoniosa de todo el nu-
meroso elenco y Grap”” CtUberto." ftaul

»
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Fl Ballet Chileno

(""CASCANUECES", estreno)
PARTE I

por CLAIRE ROBILANT

Para hacer un comentarlo sobre la parte netamente
interpretativa y artistica del “Cascanuece”’

Railpi Nacional, hemos esperado hasta ver la tercera
?1.nS c;?eoKrafia de esta obra Charle. Di*
y se basa, segin el programa impreso, il
ira ipg v la pscenocrafia son de Amaya Clunes.

No nos apartamos aqui de lo anfedicho: es un «sfuerao

digno de estimulo. Pero no por ello o .
frinte a errores o dejar de hacer senos, pero bien intenciona-

Ta”tei~ra funcion de “Cascanueces” no
rlencia muy grata. Tenemos la Impresién que algunos de
los bailarines del BNCH ya estan descansando ampliamei”®
sobre el éxito del estreno, sin darse
mucho por aprender. Para algunos
jomada y etapa ha Uegado demasiado tarde, f®'
es evidente que el maestro Dickson solo wdra inseguir un
perfeccionamiento técnico si tiene la colaboracion de toda
la compafiia, y :po solamente de unos cuantos.

Insistimos” nuevamente en que la selfcoion del Cas<”
nueoes™ para iniciar una etapa nueva de la compafiia, M
sido, tal vez, un error. tJna obra mas liviana y facil, técni-
camente hubiera sido aconsejable para llenar «l vacio y
superar la crisis. Quedan anora 125 INterropntes¢ T después
del “Cascanueces”? ;qué vendra? ;Cual sera el camino futuro

A~Mimera dificuitad que ha tenido que
maestro Dickson, ha sido aquella del reparto. EI BNCH
..jamente 32 bailarines, cantidad insuficiente para cubriri
un reparto tan, fabuloso. En el caso que aqui Mmenta”s.»
la ni-ayoria de los bailarines ha tenido que doblar rete* j!
efectuar ultrarrapidos cambios de traje». .
En las escenas que precisan un gran cuer™ de »uej
fict« I, Cuadro 4, El Bosque Nevado, y Acto Il, Vals O* IUA
Vloras) los vacios son muy notorios sobre este enorme
iiarifE, 'la incapacidad de elementos anti®os ?/
' dos de la Esculea de Danzas, para domijiar la teM ta
#'mica “La punta”, obligo al maestro Dickson » fej*
.iiflerse de ciertas exigencias tradicionales, y hacer u ~ ~ .
tillas de ensayo. Esto restd, indudablemente, ari||fti»e
m Mdad a la interpretacion de los bailes. Es de esPiiH

i:' con el correr del tiempo, con paciencia y buen crnens,

SIE:i;a situacion sea remediada satisfactoriamente.

™

i ihomnEcneidad, buena actuacion y excelente desempeiw o»

t
i
I

El primer acto de “Cascanueces” se distingue ppT jM

0
v

«iles de salon, mas una maprnifica_actuacion de BPSi«ip
Calderon en el papel de Clara. Virginia Roncal, solist» de
fe ‘p."icena del Bosque Nevado, se presentd en el estreno en

(,;innv buena forma. Mas adelante, sin embargo, estuvo poco
;a.2il 'y su interpretacion demostré un cierto desinterés en

C— e

—_—

—_———

—

————— e —

MAunto.

El segundo acto le qued6 todavia grande al BNCH, puesto
gtip TCS exigencias técnicas son enormes y de dificil dominio
“asta para una compafiia aclimatada a la técnica académica.
iifiS. Jliombres, sobre todo, con escasas excepciones, demostra-
ron un nivel técnico bastante deficiente. La excepcién esta
en el bailarin José Uribe, que impresiona por su gran
espiritu de superacion. Como “pareja” a las bailarinas no
sirve casi ninguno, salvo, tal vez, Oscar Escauriaza y Raul
GaileguUlos. El peor de todos e* Antonio l.arrosa, que carecr
totalmente de seguridad como “partenaire”.

TJn caso de superacién extraordinaria constituye aque)
de M. Elena Aranguiz. que después de tantos afios de pos-
tergacién, demostrd tener verdaderas condiciones para el
oficio de bailarina clasica. Su» esfnenoi son difnos de todo
aplauso. Rosarlo Hormaeche, I« joven' bailarina solista, con
atributos de belleza fisica y talento, demuestra claramente
que con estudios Intensos, paciencia y abnegacién, llegara
algun dia, no muy lejano, a ocupar un lugar destacado.
Para esta bailarina, estudios en «l extranjero son aconse-
jables.

La escenografia y los trajes de Amaya Clunes, mas
satisfactorios en el primer acto, se tornan pesados y sin
gracia poética en el segundo. Carente de armonia, el vestua-
rio en el Vals de las Flores es de decidido mal gusto e Irri-
tante. EI “Finale” del ballet ofrece una mezcolanza de
colores verdaderamente disonantes y chocantes, la prepara-
cién y e.iecucion musical del “Cascanueces”, bajo la direccién
de la pianista Nora Sanlaln y el director de la Orquesta
Sinfénica. Juan Pablo lIzquierdo, fue uno de los aspectos
mas positivos de la jomada.

Repetimos, una vez mas; el esfuerzo detrds de esta

produccién solo podra convertirse en algo duradero y
permanente, si ya a estas alturas



por PABLO GARRIDO

Extensién Musical, bajo la habil direccién

rio
riiViii in ha tenido la acertada ocurrencia de de-
froniri® velada sinfonica oficial, a la memoria del ex-

teaordinano maestro vienes Antén Webern, cuya tradgica y la*
mentable muerte ocurrié justamente hace dos décadas Y pa-

«rector's n joven e inteligente
Hermain formado en Ila recia escuela da
En A i®? apreciado en nuestro ambiente,
sintio ? Teatro Aster, el viernes Ultimo,

fpriri?. o . las decisivas producciones del re-
ferido mdusico, proveniente de la escuela de SchSerc lan

nhia Orquesta, opus 6. Pareciera increible que esta
trafiP h»ii primitivamente para “gran” orquesta (1909) en-
"avan7arii-*®Pnr'r“® comienzan a detectarse en obras de

lenguaje de Webern aqui, estd ya muy

ipUotes acordates™ de w _armgnico, con lof
irpff f y "0=®@® melddicas” jugando piz-
“IineafP—!“’ . cuando se disfracen en_ contrapuntos
Imeales neo-clasicistas (hindemithianos, p eJ ) Y si se es-
ki OBAB&G '®ctor), a la sazén en HRilBiite Mp¥ed

beid {PBETS fth g
fusSA"OT torno™fI"m\it® lenguaje né tiene simil, justo

167, BAKSYY, Ravel, Busoni, Stravnf88°S MAMR" ot ke Rp

patrones tenidos

p0r°d0g)mas Y bien® o .
%EJ mg.." L, aqL‘I. mcuestlonaBlemelnte e
mejor dacién custo es reconocerio, COmMoO tampién 10 ser.
ha . instrumento —uno muy complejo y dactil__ le
ha respondido con plasticismo y hasta con aquel pat®os tortu
dazf) K u?a se taudnf
Vd -
RS assEv™» ™ ISE
|
n i'eeditarse tantas veces EI cellista

%



ORQUESTA S3NFONfCA/7\
DE CHILE

De resultados bastante de-
siguales fue este décimopri-
mer concierto de la Tempo-
rada Oficial de la Orquesta
Sinfénica de Chile, bajo la
direccion de Juan Pablo Iz-
quierdo. La Seis Piezas pa-
ra Orquesta de Webern, que
iniciaron el programa, no
reentraron esta vez una
interpretacion adecuada;
miniaturas llenas de mati-
ces dptro de sus breves di-
rnensiones requieren de un
virtuosismo orquestal que
estuvo totalmente ausente.
Lo extrafio es que la ante-
rior versién de lzquierdo
realizada en 1963 (una
rnuestra mas de la origina-
lidad de los programas), fue
infinitamente superior des-
de todo punto de vista. El
director no logi'6 infundir
ahora en la orquesta el mis-
mo brio, ~obteniéndose asf
una versiéon fria y pareja.
En la musica de Dvorak
iy su bello Concierto para

cello no es una excepcion) -

debe primar por sobre todo
el brillo, el colorido, la ani-
macién, debido a su sana
raigambre popular, aliados
con un calido sentimiento
romantico. Estas cualidades»
faltaron casi

version de Bernard
Michelm, en general plana,
carente de matices y espe-
cialmente de un volumen
extremadamente pobre Su
concepcion es en términos
generales, y salvo escasos
momentos logrados, rutina-
ria, no admitiendo ni la mas
remota comparaciéon con la
de otros grandes virtuosos
mternacionales; comparese
por ~emplo, la de Fournier
con Szepp; Janigrocon Rod-
zmski; Starker con Dorati,

D/rr

por completo’

para citar solo algunas de
las versiones mas conocidas
de esta obra, sin hablar por
cierto de la clasica de Ca-
,sals con Szepp, realizada ha-
ce tres décadas. Personal-
mente, preferimos con mu-
cho la que nos entregd Hans
Loewe con la Filarmonica el
afio pasado. Alli hubo ese
calor e imaginacion que aqui
falté casi por entero. Se ad-
virtié, ademas, unacoordina-
cion no muy lograda entre el
director y el solista, lo queé
no es extrafio, si se tiene en
cuenta que Michelin llego
el dia anterior al concierto.
Juan Pablo li*quierdo traté
en todas las formas de no
apagar el débil volumen del
cello, pero no siempre lo
consiguio.

Es perfectamente com-
prensible que la musica de
Leén Schidlo”slcy produzca
en m.uchas personas una
iri‘itacion lindante con la
molestia fisica, mas, lo que
es innegable es que en nin-
gun caso deja indiferente, j
esto en nutsica contempora-
nea es mucho, desde luego
lo sitda en un nivel infini-
tamente superior al de la
mayoria de los composito-
res nacionales. “Invocacion”
sigue la linea de hondo dra-
matismo, terror y pesadilla
de “Un Sobreviviente de
Varsovia”, de Schoenberg,
y “La Noche de Cristal”, del
mismo Schidlowsky, si bien
los medios utilizados son di-
ferentes. En general, la or-
guestacion de este composi-
tor es muy sélida y segura,
lo que se nota especialmen-
te en la percusion, cada gol-
pe estd en su lugar, cumple
una funcion pi’ecisa, no en-
sarta a tontas y a locas, co-
mo tantos otros. Es poco
usual el decir que la obra
de un autor chileno consti-
tuyd la parte mas atrayen-
te de un concierto, mas
aqui, ello esd|: estricta jus-
ticia.

—~

Nos parece que el talento |,

de Schidlowsky esta ya lo /

suficientemente maduro co- v

mo para abordar otras for-
rnas mas abstractas, la mu-
sica de camara en general
y el cuarteto en particular.
La interpretacién, tanto por
parte de Hans Stein, Angé-
lica Montes y Juan Pablo
Izquierdo, alcanzé un vigor
y entusiasmo digno de todo
encomio.

La Obertura-Fantasia
“Romeo y Julieta”, de Tchai-
kowsky (jotra vez!), encon-

tré en lzquierdo un exce-
lente intérprete, que sdapo
realzar los méritos de la

partitura y hacer tolerables
sus defectos. No concorda-
mos, sin embargo, con el
uso exagerado de la percu-
sién, tendencia que se ma-
nifiesta cada vez mas pro-
nunciada en los directoi’es
nacionales (posiblemente
influencia de Scherchen).
La percusion debe integrar--
se con

rio sélo se obtiene ruido, y
eso molesta a todo el mun-
do, incluso a las “orejas lar-
gas”.

la orquesta, y no
apagarlo todo, de lo contra- i
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Concifcitus ae la oemana

UNDECIMO CONCIERTO
SINFONICO

Las Piezas para Orquesta op.
6, de Antén Webern, cautivan
oido y mente con su timbre ar-
cano. Resulta facil imaginar la
conturbacién Y el esiJanto de los
vieneses de la “belle époque”
ante este novedoso lenguaje co-
lorista. La repeticion dominical
del undécimo concierto de abo-
no de la Orquesta Sinfénica de
Chile en el Teatro Astor, dirigi-
da por el talentosisimo Juan Pa-
blo 1zquierdo, comenzd con una
excelente version de esta obra,
escrita en 1909. —

Lo mas voluminoso del pro-
grama fue el Concierto para vio-
loncello, de Dvorak. Bernard
Michelin lo plasmé con sonido
redondo y equilibrado, despro-
visto de toda dureza en el ata-
que, sin bronguedad ni rechina-
mientos; sonido a la vez nitido y
como asordinado, cuya extrema
pulcritud acaso no posea la en-
jundia para hacer plena justi-
cia a la pujante y maciza parti-
tura, que por momentos amena-
zaba tragarse al solista, no obs-
tante los cuidados del director.
Agreguemos que la precision de
la orquesta fue tan solo media,
na, especialmente en los cortes.

Una sensibilidad sonora muy
de nuestros dias traduce la “in-
vocacion” de Leén Schidlovsky,
estrenada a fines del afio pasa-
do en los Festivales de Mdusica
Chilena. Pesadilla alucinante,
este homenaje a los martires de
los campos de concentracién na-
cionalsocialistas sacude las en-
ti'afias con el quejido de las vic-
timas que parece gemir en los
lisandos de la cuerda. lzquier-
o y la Sinfénica se volcaron
enteros en el vibrante mensaje
del compositor. Hans Stein dijo
con voz estremecida los nom-
bres de los lugares de infamia,
y el soprano luminoso de An-
géllca Montes estuvo cargado
e la emocion y el dramatismo
pertinentes. »

La interpretacién de la fan-
tasfa-obertura “Romeo y Ju-
lieta” de  Tschaikovsky no
siempre supo fusionar el ar-
dor de los momentos apasio-
nados con la exactitud un tan-
to analitica de los pasajes mas
tranquilos.

BERNARD MICHELIN /

El recital de Bernard Miche-
lin en el Teatro Antonio”a-
ras comenzé con la noble Mite
en Sol Menor de llenry E/cles,
seguida por un Adagio w Alle-
gro de Francoeur. En /repre-
sentaciones de semejan natu-
raleza, el sonido singiuarmente

hermoso del cellisty galo se
aprecia aun mas quy con gran
orquesta en una vasta sala. Con-
siguié cdalida plenuud en las

' cuatro cuerdas, y/a tersura so-
nora, la pureza/de afinacion
compensaron satisfactoriamente
la ocasional iaAa. de grandeza
0 |grofur)dldad/

letérica d» caracter, en todo
su pristino f/esCor, se-irguié la
Sonata _Oﬁ. p N.o 1 de Beetho-
ven. Michelin imprime notable
brio a W tiempos ligeros. En
su instrinnento, cuyo timbre
por instOTtes recuerda el de la
viola, oBtuvo una versién sen-
sitiva. /particularmente multico-
lor, <6 la Sonata de Debussy.
Tal yez el mayor éxito de pu-
blica del programa fue la inane
mancha para cello solo de Pro-
koueff. = Sonoridades meliflua-

Ste sensuales imperaron en
la/Elegia de Florent Schmitt y
1Intermezzo de “Goyescas”, de
Enrique Granados. I moruno

«xoti.smo de la Burlesca de Paul
Bazelaire suministré un virtuo-
sista ringorrango final.

En Alfredo R'ossi, Michelin

tuvo un acompasante a su aUu-
ra. Seguro y discreto cuando
se trataba de meros fondos so-
noros, descoll6 como piamsta y
musico de cdmara asomb/oso en
las sonatas. La feliz colabora-
cion entre los dos in/crpr«tes
constituyé uno de loy aspectos
msobresalientes de un /ccital que.
se destacé por sus muchas vir-
tudes técnicas.

KLAUS SCIMEGNITZ

Abri6_el pro/rama de Klaus
Schiégnitz en Al Instituto Chi-

leno-AFeman As Cultura la so-
nata postrera de Haydn —la
llamada G/ande en Mi Bemol

Mayor— _Escrita para Teresa
Jansen. E\ enfoque simple y di-
recto, /in rebuscamiento, del
pianist® bavaro hall6 su expre-
sion mas congruente en el Ada-
gio,/mientras que los tiempos
externos recibieron un trata-
miento recio, de fraseo no siem-
/e muy claro. Robusta e ima-

inativa fue la ejecuciéon de
'reludiofy Marcha del op. 12,
¢ Prokofieff. A las poco signi-

firtivas Variaciones en Re Ma-
yorSwbre un tema propio, de
Brahn”. siguieron la Suite op.
14 de Bsrtok, con sus répidos
trozos centrales brillantemente
elaborados, S~ conocido Alle-
gro Baérbaro, mismo autor,
cuyo salvajismo ?1%Qontr6 nota-
ble eco “en Schitgnitz. Los
“Cuadros de una ExpSisicion”,
de Musorgsky, carecienvn, a
menudo, de los matices coloris-
tas implicitos. Sin embargo, \1
“Baile de los Pollueios en s)
Cascara” y la ultima “Prom;
nade” no dejaron nada que ae-
sear. /

En resumen: un pianisty so6-
lido, de *“toucher” vigorMo, a
veces un tanto descuida”, su-
perficial o pedestre, pe/b due-
fio de considerable oli/io.

UNDECIMO CONCIERTO
FILARMONICO

Menos logrado g”e el anterior
resulté el segundé concierto de
la Orquesta Fil*ménica Muni-
cipal bajo la Mtuta de Horst
Foerster. Para/su primera pre-
sentacion, el/director aleméan
habia escogi/lo a Tschaikovsky,
Bruch y Dv/rak, tres maestros
de la Segunda mitad del siglo
pasado clyo empaste instru-
mental I(t6" defiende hasta cier-
to puntg” contra las desfigura-
ciones, ;a orquestacién abierta
y senciila de Gluck o Boccherl-
ni es /Otra cosa. En ella se no-
tan Msta la menor inexactitud,
la mas leve desafinacién: peca-
cad”s que abundaron especial-
mOTte en las cuerdas. Asi y to-
dar, en la obertura “Ifigenia en
Yulide” el maestro volvié a
ci*n.seguir de los mdasicos un
sorprendente volumen sonoro a
lo Mrgo de una interpretacion
severamente serena, de clasico
equiliofio.

La oRra de BoccherInl debid
haberse \)mitido, lisa y llana-
mente, dk programa. De por
si, el Concierto en Si bemol Ma-
ﬁor es de UM dificultad endia-
lada que a «iertos oidos pro-
duce més sustoXiue gusto. Cuan-
do se le agregaiK como en esta
ocasion, “cadenzaV* feas y re-
cargadas que nada, tienen que
ver con el estilo de\autor o de
su época, el asuntéle agrava.
Sin embargo, lo que\ convirtié
este Concierto en verdadero des-
concierto fueron las dos versio-
nes distintas que ejecuferon el
cellista Hans Loewe y Via or-
questa; versiones entre” las que,
en varios lugares de los *lovi-
emientos extremos, no se PMdu-
Jo ningln acuerdo, como si\hu-
biesén faltado ensayos paraVs-
tablecer debidamente la edicion
que se iria a utilizar. Sélo el

decoroso rendimiento obtenl®
en el Andantino central
a la mala estrella que i
sobre el resto, de nivel —--—-—
ficable. ElI “Kol Nidre/’, da
Bruch, permiti6 a Loewe/Fpers-
ter y la Filarménica redimirse
con gloria de su infortonio, pe-
ro el dafio al ambieme ya es-
taba hecho. / .
Una versién bastote discipli-
nada de la Cuarta/Sinfonia, da
Tschaikovsky. atesugu6 el buen
enlace que el (iirector es ca-
paz de consegmr entre los di-,
versos grupoy bajo su mando,
aunque no d”~e de causar alar-
ma el prec”io estado del ins-
trumental /le la orquesta. A pe-
sar de toda deficiencia en esta
sentido,/y no obstante la raleza
sonora/ae algunos pasajes del
tiempii inicial, el desempefio ge-
neré fue digno, gracias a los
esfArzos unidos de la Fllarmo-
ni”™'y del experimentado direc*

DUODECIMO CONCIERTO DB
LA SINFONICA

El valioso programa  «s-
cogido por el director Juan Pa-
blo Izquierdo para el décimose-
undo concierto de abono de
a Sinfénica de Chile en el
Teatro Astor comenzé con una
interpretacion correcta, aunque
un tanto enjuta, de las Varia-
ciones sobre un tema de Haydn,
op. 56.a, de Brahms. Interés ex-
traordinario desperté la breve
pagina de Celso Garrido-Lecca,
que se estren6 en esta oportu-
nidad. La “Elegia a Machu Pic-
chu” es una partitura cefiida,
castigada, de tal decantacion
es_giritual que en ella cree per-
cibirse el aire enrarecido'de las
altas cumbres. Imaginativa y
sugerente, la visionaria crea-
cion parece poblada del aulli-
do del viento y el misterio da
la naturaleza, entremezclados de
algunos jirones de ritmos aut6c-
tonos, algin lejano eco de ins.
trumento indigena. De buena
gana habriamos vuelto a_ escu-
char en el acto la fascinante
obra, que fue acogida con gran-
des muestras de aprobacion.

Si la orquesta hizo un es-
fuerzo sumamente meritorio
en la novedad sudamericana,
su labor a lo largo del Con-
cierto para piano, de Ravel,
tuvo altibajos considerables.
Actuaciones poco afortunadas
cupieron a trompeta, fagot y
clarinete en mi bemol, mien-
tras que los solos igualmente
expuestos de arpa y corno se
salvaron con brillante aplomo.
Juan Pablo Izquierdo fue un
eficiente coordinador del con.
junto con el pianista, quien ha-
116 para su dificil cometida el .
tono justo que hermanaba vir-
tuosismo y sensibiUdad. Por
entero compenetrado de su ta.
rea, seguro e inteligente. Os. .
car Gacitia plasm6 los movi-
mientos extremos con la ener-
gia necesaria, exhibiendo en el
Adagio la delicada rigidez que
corresponde & su factura.

“Toquen, toquen”, gritd De.
bussy con irritacién en el en.
sayo de una de sus obras. “No
he escrito una mdusica de cue-
va. No sé por qué los instru-
mentistas piensan que siem-
pre tienen que ponerle sordl.
na”. El
alegrado de la_ interpretacion
que dieron el director y la or-
questa a sus bocetos sinfonl.
eos “El Mar”. No faltaron, por
cierto, los valores atmosféricos,
el tinte tornasolado, la riqueza
de matiz, Pero el cuidado del
detalle estuvo lejos da degene.'
rar en delicuescencia, y la mag.
nifica obra se armé con tm vi-
'gor netamente beneficiofo.

Federico Heinlein

compositor se habria".



ORQUESTA SINFONICA
DE CHILE

Las variaciones sobre un
tema de Haydn, de Brahams
es una obra que se presta co-
mo pocas al lucimiento de un
director y una orquesta. A su
perfecta construccién une una
variedad y colorido, que la si-
tha en un lugar privilegiado
entre las partituras sinfonicas
del siglo pasado. Sin embargo,
no podemos afirmar que la ver
sion de Juan Pablo lzquierdo
haya aprovechado todos estos
elementos. Por el contrario, su
concepcion es sumamente fria
y cerebral, perdiéndose casi
todos los matices y claroscuros
gue constituyen uno de sus
grandes atractivos. Los tiem-
pos excesivamente lentos y la
apatia de la orquesta hicieron
de esta version algo tedioso.
Deben anotarse ademas, ciertos
notorios desajustes en lo que
se refiere a afinacién y ata-
ques, que no siempre fueron
los precisos a que este direc-
tor nos tiene acostumbrados.
Mas, por otra parte, hay que
reconocer que salvados estos
inconvenientes, la interpreta-
cién fue seria y clara, deno-
tando preparacion y estudio,
pero evidentemente o el direc-
tor o la orquesta no se sintie-
ron a gusto con la obra.

Las cosas mejoraron mucho

en To que a interpretacion ss
refiere, en la obra siguiente:.
“Elegia a Machu Picchu”, del
compositor peruano radicado
en Chile, Celso Garrido-Lecca.
Izquierdo se compenetr6 total-
mente de la partitura y obtu-
Vo una versién que bien puede
clasificarse de brillante. LA&sti-
ma, sf, que la obra no justifi-
case taBto entusiasmo, ya que
en general repite los mismos
procedimientos de siempre, con
el mismo resultado mondtono,
porque, aparte del vii-tuosismo
en el manejo de la orquesta y
el empleo repetido hasta el in-
finito de la atonalidad ¢qué es
lo que resta?

La versidn del maravilloso
Concierto en Sol de Ravel, a
cargo de Oscar Gacitua, fue in
dudablemente lo mas destaca-
do del programa. EIl pianista
demostré una gran compren-
sion dp la obra y un estilo
muy personal, secundado eix
forma excelente por lzquierdo”™

Debido a razones ajenas a
nuestra voluntad, no nos fue
posible escuchar la ultima obra
del programa.
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Ejecucion vs.
Interpretacion

Por César Cecchi

T LEVANDO LAS DEFINICIONES a extremos ya irreales,

pero utiles

A para nuestros propositos, podemos decir que hay ejecutantes y hay

|nterpretes A veces ambas posiciones coinciden.

coincidir siempre.

Pues bien, Bemard Michelin es, an-
te todo, un ejecutante. Su dominio del
cello es tan absoluto, que parecen ha-
ber nacido juntos, como si Michelin
hubiera sido siempre su sefior y no
hubiera necesitado de estudio alguno
para llegar a dominarlo como lo hace.
Otra cosa es si este maravilloso domi-
nio le permite ser un gran intérprete.
Lo es excelente en determinadas obras.
;Cuéles? Aquellas en las que los va-
lores basicos son los sonoros. Por ejem-
plo: en la “Sonata”, de Debussy, en
obras de Bazelaire, de Prokofief. En
camblo su posicién en la “Suite An-
cienne”, de Eccles, fue la de un artis-
ta mas ‘bien superf|0|al Mucho maés lo
fue aun en la “Sonata N.” 1 en Fa ma-
yor”. de Beethoven, que fue interpre-
tada por Michelin con un distancia-
miento altamente peligroso para los
designios expresivos del compositor.

Klaus Schiegnitz

En el Instituto Chileno-Aleman de
Cultura se present6 este joven pianis-
ta aleméan, con un programa interesan-
te g obras de Haydn, Brahms, Proko-

*rx»3Hpartok y Moussorgsky Un afan
«i*Tltener volumen, de acusar fuerza
jdeslumbrar técnicamente lo lle-
restar calidad sonora y a perma-

en la superficie de las obras. Sus
versiones pecan de mecanicas. Pero
aun desde esta posicion, Schiegnitz
podria obtener mejores resultados en
obras_tan brillantes como “Cuadros de
una Exposicion” o las tres piezas de
Prokofief. Sélo nos entreqd versiones

planas, sin imaginacion coloristica,

La presentacion del Coro de Céama-
ra de la U. C. de Valparaiso en el Sa-
I6n de Honor de la Universidad Cat6-
lica, en la actual Temporada de Con-
ciertos, nos ha colocado frente a una
agrupaciéon de raros merecimientos.
Hay equilibrio y belleza vocal, afina-
cion y notable respeto por las necesi-
dades estilisticas, sentido natural de
las dindmicas y homogeneidad. Sus me-
jores logros fueron “Odl et Amo”, de

“CatuUi Carmina”, de Orff; “lo Pian-
gio”, de Marenzio, y “Now is the
month of Maying”, de Merley. En

"Fire, Fire”, de Morley, y en los “Can-

tares de los Pajes de la Nao”, de Gr»u,

hubo cierta debilidad y cierta borrosi-

dad. A la autenticidad interpretativa se

sumo la particular aclstica del Salén,

esa acUstica que muchas veces es ahi
[*una desventaja, pero que en esta oca-
,%i6n contribuy6 a la atmosfera ade-
ijicuada para estas obras de coro de cé-
*mara.

Orquesta Filarmonica

A pesar de que la segunda presenta-
cion de Horst Porster sirvié para con-
firmar sus notables condiciones de di-
rector (su objetividad, su claridad de
batuta y su capacidad para despertar
las fuerzas de la Orquesta Filarmédni-
ca, que parecian tan desvitalizadas has-
ta una semana antes), esta segunda
presentacion resulté inferior a su con-
cierto anterior.

En obras del clasicismo, como
Obertura de “Ifigenia en Aulida”, de

En verdad, deberian

Gluck, y en el “Concierto para cello y
orquesta en Si bemol menor”, de Boc-
cherini, donde la pureza es fimdamen-
to de su belleza, la Orquesta Filar-
monica no alcanzé los niveles que se
necesitaban. Especialmente grave fue
io sucedido en Boccherini, donde el
empleo de versiones diferentes por el
solista Lowe y por la orquesta produjo
desconcierto en el solista, en el direc-
tor, en la orquesta y en el publico.
(,Qué explicacién puede haber para un
hecho tan insélito? EI "Kol Nldrei”,
de Max Bruch, tuvo en Lowe el mas
noble intérprete de su caracter de la-
mentacion racial y en Forster un di-
rector muy comprensivo de su labor
de acompanante La "Sinfonia N.” 4
en Pa menor”, de Tchaikowsky, acusé
todas las virtudes de Forster, esto es,
sentido de la arquitectura, romanticis-
mo exaltado, pero temperado a la vez
por sus propdsitos limpiamente musi-
cales, fuerza, precision ritmica. Pero la
Orquesta Filarménica no pudo respon-
der totalmente a sus indicaciones. Hu-
bo fallas en la afinacién, falta de ho-
mogeneidad, y, por C|ert0 falta de vo-
lumen.

Orquesta Sinfonica

Hay un evidente progreso en Juan
Pablo Izquierdo como director. Esto ha
uedado demostrado en los resultados
el duodécimo concierto de la Or-
questa Sinfénica. Su interpretacion de
las *“Variaciones sobre un tema de
Haydn”, de Brahms, se apoy6 sélida-
mente en su estructura, aunque no pe-
netro totalmente su emocionalidad. Su
version de “El Mar”, de Debussy, fue
seria y ajustada a las intenciones im-
presionistas que son su base y su de-
signio, pero aln no alcanza lzquierdo
esa Ultima elasticidad que le es sus-
tancial, ni agota su paleta coloristica,
ni obtiene toda la riqueza de detalles
dindmicos y ritmicos que la obra po-
see; pero fue ima extraordinaria ver-
sion si se piensa que es el primer en-
frentamiento que lzquierdo tiene con
tan dificil partitura.

“Elegia a Machu Picchu”, de Garrido
Lecca, es un bello e importante poema,
de concentrada escritin-a, que crea ima
atmésfera enrarecida, dramatica, po-
tente; nos parece necesaria una nueva
audicion para afirmarnos en la idea
de que Garrido Lecca (¢0 qulzj)« Iv-
quierdo?) necesita puntualizai; alA
mas ciertas dindmicas. Se trata clr m
tamente de una obra de primea ca-
tegoria, quizds la mejor de est4 coa»-
positor tan americano a la vez quéTan
supranacional. En el “Concierto en Sol
para piano y orquesta”, de Ravel, Os-
car Gacitla tuvo un desempeﬁo des-
lumbrante, perfecto de ritmo, de fra-
seos, de comprension del Ienguaje ra-.
veliano, especialmente de sus' alusiones
Ja22|st|cas El acompaiiamiento de Iz-
quierdo fue muy justo, dentro del exac-
to sentido de composicion concertante-
sinfonica que escribi6 Ravel. La or-
questa se demostré precisa y vital, aun-
que aqui, como en el resto del progra-
ma hubo permanentemente problemas

la afinacion. m
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El Concierto de la Sinfonica de LRA

DLa Orquesta Sinfénica de
pdio Nacional, en el concier-
to semanal de la Facultad de
Derecho, estuvo a cargo del
director chileno Juan Pablo
izquierdo, quien incluyé en el
programa ofrecido, y en pri-
mera audicion, una obra de
su compatriota Leo6n Schid-
lowski, “Triptico para gran
orquesta”.

Generalmente las paginas
que traen los directores ex-
tranjeros dan la impresion de
que en su eleccion ha preva-
lecido la amistad del director
con el autor o cualquier otra
influencia, con lo que no se
ve muy favorecido en su jui-
cio el movimiento al que se
quiere hacer conocer. Pero
en este caso las cosas han si-
do distintas, porque se trata
de una obra que revela al mua-
Sico seno de generosos recur-
sos a los que apela con dis-

siempre
seguro en la meta que se pro-
Ei%p]e y sincero en su expre-

Son tres paginas breves, en
fomir® » las formas
. " enfrentadas,
juega su papel preponderan-

que define la vivacidad de la
inspiracion del musico chile-
no, realizada con sintesis y
sm repeticiones. Hay dema
siado estruendo, pero es evi-
dente que el autor ha querido
representar la idea de una
gran masa que va creciendo
w Al comenzar,
. brevisimo
motivo, de mas fuerza ritmica
que melédica y otras formu-
las muy similares, y siempre
cortas, se iran sumando al
proceso general, que se basa
en un concepto moderno, mas
bien moderadamente moder-
no, al rehuir las reglas anti-
guas, sin ser tampoco de gran
avanzada Ni asombra niV t"
ga, pero la supresion de uno<!
cuantos “fuertes” no habria
sido mala idea y la monoto-

n amenazaria hacia el

BBF instalarse, termina todo
=1® aplauso del publico,
no sabemos si contento por la
obra o por la terminacion.
iguiente fue

. S
Concierto en 1a menor”,

Tcih ? Schumann. La pianista
Bassenheim no
udo actuar con correcion
-orque el olvido de un pasa
je fue motivo de un desem-
corresponde juz-

gar, toda vez que se tratd

42 uh accidente—muy—proba-
ble. Y porque es muy proba-
ble es por lo que todos de-
ben entender de una vez que
io mas importante no es la
memoria del instrumentista
sino la mayor suma de pre-
venciones para impedir cual-
quier percance. Y la mejor
ae las precauciones es tener
la pieza delante. No se trata
de una demostracion de me-
moria sino de un concierto
La orquesta tampoco fue muy
brillante. Los dos se buscaba-
bjn ante un destino adverso

En la “Sinfonia n9 37, de
Beethoven, el joven director
chileno fue un intérprete jus-
to de la elocuencia profunda
del autor, recurriendo a la
exposicion severa, bien ajus-
tada, precisa en los acentos
vy equilibrada en los timbres
A veces pudo decirse que el
movimiento era un poco Vi-
vo, pero no se perdié la gran-
deza del desarrollo porque los
contraste y sus detalles fue-
ron bien claros y dentro de
la nobieza de la sencillez. La
orquesta tradujo uno de esos
rnomentos en los que se ve
sin lugar a dudas su identi-
ficacion total con el director
Alguna vacilacién, o mas bien
taita de claridad momentanea
no altero la impresién de que
el director chileno es un mu-
sico bien dotado y de que la
orquesta, cuando es hien con-
ducida, sabe dar justa medi-
da de su valor.

L. M. H.

Se Estrenara un
Votievil en el
Teatro Ateneo

Con la direccion de José
Crordon Paso se estrenara el
miercoles préximo en el tea-
tro Ateneo, el vodevil “Des-
ntdame cantando”, de Michel
André, en adaptacién de Au-
pstoi Rave. La musica es de
Liliana Paz y la escenografia
de Lueiro.

Integran el elenco, entre
nonay, Delfina
m‘é Redondo. Bove y Jai

Cortometrajes de
Italia para Hoy

10.30, se exhibi-
ran en el Coliseo tres corto-
metrajes italianos: “El cruce-
ro Andrea Doria”, “Vitrales

- "'l I»

Orgamza el Instituto Italia-
no de Cultura, y la entrada
es linre.
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Un Director
de Dresden

T AS TEMPORADAS OFICIALES de

-Li fénica y Filarménica—
ticularmente felices:
ca), y Horst Forster (Filarmoénica).

Horst Pdrster es actualmente direc-
tor de la Orquesta F”armonica de
Dresden. Su carrera se ha realizado es-
pecialmente detrds de la Cortina de
Hierro. Esto es |){a de gran intei'és pa-
ra nuestros melémanos, porque no es
habitual que a nuestro medio lleguen
directores de la Republica Democrati-
ca alemana o de las republicas popula-
res. Pero el mayor interés que Forster
ofrece es su calidad. Su posicién de in-
térprete es de una objetividad que res-
peta rigurosamente las partituras, pe-
ro a la que él impone su impronta per-
sonal, tal como ocurre con los intér-
pretes verdaderamente grandes. Pensa-
mos que quizads parte de esta actitud
se explica en él por la formacién que
se imparte en ciudades de gran tradi-
cion musical como la suya: Dresden. Su
objetividad se traduce en una notable
claridad de batuta, lo cual establece
una realizacion muﬁ nitida de la ar-
quitectura de las obras. Su sello per-
sonal se aprecié en la superacién tec-
nica_y musical de la Orquesta Filar-
moénica, una elevacion muy por encima
de los bajos niveles que habia mostrado
durante todo este afio. Su concierto del
jueves 29, bajo la direccién de Forster,
debe ser juzgado como su més alto

las orquestas santiagruinas —Sin-

han tenido esta semana dos momentos par-
los difiados por Juan Pablo

Izquierdo (Sinféni-

el tercer movimiento y tuvo momenta-
neas y pequefias desafinaciones, todo
lo dijo con musicalidad, excelente fra-
seo y precisién ritmica. Pdrster con-
certd con gran conciencia, estable-
ciendo en todo momento el balance or-
questal y también el balance entre or-
questa y solista.

El sinfonismo postrromantico de la
“Sinfonia N® 8, en Sol mayor, op. 88",
de Dvorak, fue tratada por Forster con
sentido fundamentalmente tecténico,
con un equilibrio y claridad que sefia-
lan su preocupacion por los valores
musicales en si. Respeté también y ex-
puso cabalmente su raiz nacionalista,
su color diferenciado, su tratamiento
ritmico oasi folklérico. El total dejé la
impresion de un sefiorio noble y ele-
vado. La Orguesta Filarmonica tuvo
aqui fo que lia sido, seguramente, su
mejor ejecucién desde que fuera diri-
gida por Alceo Galliera, hace dos afios.

El decimotercer concierto de la tem-
porada de la Orauesta Sinfénica tenia
un atractivo mdualtiple. Habia, por lo
pronto, un programa que solicitaba el
interés desde una gama variada. Ha-
bia, después, la preSentacién del cono-
cido cellista Bernardo Michelin, Habia,
finalmente, la primera actuacién en

Bernard Michelin: contencién y poesia.

rendimiento en mucho tiempo y como
una sefial de una recuperaciéon que

veiamos muy distante hasta la seman9)ii|

pasada.

La obertura fantasia “Romeo y Ju-
lieta”, de Tchaikovsky, fue un ejemplo
muy sefiero de la mejor posiciéon que
se puede tener frente a obras de este
tipo, es decir, una posicion equidiatan-
te entre su romanticismo exaltado y
teatral y la claridad estructural <o»
impide su desbordamiento
La Orquesta Filarménica no tiene,
ciertamente, por falta de nUmero, el
volumen necesario para esta obra; pero,
en todo caso —y a pesar de ciertas de-
safinaciones de maderas y de bronces—
su labor indicé una entrega fervorosa
para superar esta falla, y una homoge-
neidad desacostumbrada en ella.

En el “Concierto N.» 1 para violin y
orquesta en Sol menor, op. 26”7, de Max
Bruch, el solista Alberto Dourthé y el
director Horst Pdrster tuvieron ™ un
concepto idéntico de la composicidn,
lo cual creéd una gran unidad interpre-
tativa. En general, hubo un dramatis-
mo mas reposado que el que habitual-
mente se escucha en este concierto,
una contencion que incluso lo dignifi-
c6 o, por lo menos, lo limpié de mucho
de su peligroso sentimentalismo lacri-
moso. Alberto Dourthé tuvo en esta
ocasion la mejor actuacién que recor-
damos en su carrera. Aunque le falté
el virtuosismo necesario para ejecutar

enfermizo.

YN

;cjs de la

Horst Forster; Con los musicos de la Filarmoénica.

esta temporada del joven director chi-
leno Juan Pablo Izquierdo.

Las “Seis piezas para orquesta”, op.
6, de Webern, con que_se inicié_el pro-
grama —una Iniclacién equivocada,
sin duda, porque la obra de Webern
necesita otra ubicacién para producir
su efecto—, se escucha como una yux-
taposicion aun laxa de elementos” que
ulteriormente el compositor iba a ar-
ticular muy sélidamente en su perso-
nal estilo. Hay en ella todavia cierta
densidad romantica en el trabamiento
orquestalgl sélo el anuncio del enrare-
cimiento de la materia sonora que lle-
g6 a ser su caracteristica. Es una obra
ue fluctia adn entre un romanticismo
e atmoésfera alucinante y la precisién
del expresionismo”zquierdo estd par-
ticularmente pMfiarado para la inter-
pretacion de “ras de este tipo. Tiene
para ellas /é~ibilidad natural y pre-
paracion borica. EI resultado de la
version, sin embargo, no estuvo caren-
te de maculas importantes, especial-
mente las determinadas por la incom-
prensién estilistica de algunos instru-
mentistas de viento que juegan en la
obra un papel muy importante, el pa-
pel derivado de una escritura musical
practicamente concertante.

Dos factores determinaron fa exce-
lencia de la version del “Concierto pa-
ra cello Y orquesta en Si menor”, de
Dvorak: la presencia de Michelin y la
direccion de lzquierdo.
conocido por nuestro publico, tiene tal
dominio de su instrumento, que inclu-
so deja la impresién —sin importancia,
ciertamente— de distanciamiento res-
pecto a una obra cuyo caracter roman-
tico pide més bien una consustanciali-
dad entre obra e intérprete. Pero Mi-
chelin es im maestro de la técnica,
del fraseo y del ritmo. Quizas haya en
él una muy pequefia tendencia a subir
la afinacion, especialmente en las no-
tas graves. Pero esto no alter6 en nada
su interpretacion tan equilibrada, que
se bas6 en im sentido de la cc
poesia, esta Gltima
exclusivamente por medios

Michelin, tan

i

mente musicales. lzquierdo se simi6 a
Michelin con una concertacion muy
estudiada y cuidadosa en un concepto
muy legitimo de obra sinfénico-con-
certante. La Orquesta Sinfénica tuvo
gran homogeneidad y afinacién, espe-
cialmente en el grupo de las cuerdas.
“Invocacién”, de Schildlowsky, es una
invocacion y un lamento. Algi®en dijo
en la sala al término de su ejecucion:
“Qué musica tan espeluznante”. Asi es,
Pero lo es menos que “La Noche de
Cristal, del propio Schildlowsky, obra
que nos parece mas lograda, rica e in-
teresante. Aqui en “Invocacién” su
efecto, perfectamente legitimo, no na-
ce de recursos totalmente musicales. T
éstos se sienten ademas un poco repe-
tidos, reiterativos, incluso abusivos sin
que alcancen el caracter de obsesio-
nantes que podrian justificarlos. La
obra ya habia sido estrenada en Chile
en los pasados Festivales de Musica
Chilena. Esta version ha sido mucho
mas penetrante que la anterior. 1z-
quierdo comprende mejor, sin duda,
gue CuUel, su lenguaje aleatorio vy, al
mismo tiempo, obtiene un mayor rigor,
una maéas estricta precisién en la eje-
cucién. Angélica Montes alcanz6 en la
parte para soprano un triunfo perso-
nal extraordinario; puso al servicio de
su parte una voz dramaética y expresi-
va y una interpretacion comunicativa
en grado extremo. Hans Stein dijo el
momento inicial del recitante con im-
petu y con una progresion perfecta-
mente articulada con el desarrollo or-
questal.

La obertura fantasia de “Romeo y
Julieta”, de Tchaikovslcy, nos hizo es-
cuchar la diferencia que existe entre
las orquestas Sinfonica y Filarmoénica.
Sin duda, la primera tiene el cuerpo
que falta a la segunda para composi-
ciones como ésta. FOrster establecio
mejor la continuidad de la obra
su desarrollo interno y la orga-
nicldad de su forma. lzquierdo, en
cambio, alcanz6 un mayor brillo y una
especie de pasion exultante que resulta
a la vez paradojal y complementaria
de su aguda penetracién intelectual. m
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Four Who

The four winners of the 1966 Mitropoulos International Competition for
Conductors chosen last week, each received $5,000, Three will be assistant
conductors of the New York Philharmonic next season; the fourth, assistant
conductor of the National Symphony in Washington, D. C. The event was
sponsored by the Fediration of Jewish Philanthropies of New York.

Two of the judges on the nine-member panel, Leonard Bernstein, left, and Gian Cario
Menotti, weigh the merits of finalists before selecting winners at Carnegie Hall.

Walter Gillessen, 24, will conduct at the Salzburg Festival this sununer. The
German conductor won the Guido Cantelli Competition in Italy last October.

W
Syivia Caduff, from Switzeriand, Is the first Woman ever to win a condueting prize in the Mitropoulos
eompetitions. Miss Caduff, 28, has studied with Herbert von Karajan, Rafael Kui)elik and Franco Ferrara.
Alain Lombard, 25, from France, conducted here In 1963 and will lead Poulenc’s -

“Dialogues of the Carmelites” during the New York City Operaos spring season.

s £ 3

- JNiée

The New York Times (t)y Sam Falk)

Juan Pablo lzquierdo, 30, oldest of the prize win-
ners, has studied In his native Chile and Europe.

.. .And How They
Were Chosen

By DAN SULUVAN

HEN the 1966 Dimi-

tri Mitropoulos In-

ternational  Music

Competition for
Conductors ended last Mon-
day night at Carnegie Hall,
everybody looked tired, espe-
cially the judges.

It*s not easy for a young
person to conduct an unia-
miliar orchestra through a
new piece (André Previn’s
“Overture to a Comedy”) that
he has had only a half hour
to study. It’s not easy to acr
company an unfamiliar so-,
prano in a Bellini recitative-
aria (“Casta diva” from

“Norma”) with no prepara-
tion at all.

But imagine having to iis-
ten to 13 “Overturfl?y. toi™
Comedy,” 13 “Casta (ftjtes”
n a row (plus 13 versions
of the “Abscheulicherl” reci-
tative-aria from Beethoven's
“Fidelio” and 13 pieces of the
candidatos’ choosing). “You’ll
have to excuse the judges to-
day** said Hanna Saxon,
director of the competition,
on the last day of the semi-
finals. “They're getting a
little crazy."

In two weeks of listening
Intense enough to drive any-
body crazy, the nine unpaid
judges—most of them con-
ductors themselves — assidu-
ously winnowed down the
original 34 contestants to the
13 semi-finalists; seven final-
Ists; and last Monday’s four
big winners—Sylvia Caduff
of Switzeriand, Alain Lom-
bard of France, Juan Pablo
Izquierdo of Chile and Walter
Gillessen of Germany.

Besides the works men-
tioned above, the candidates
had to prepare the first move-
ment of the Berlioz “Sym-
phonie Fantastique”; the De-
bussy First Rhapsody for
Clarinet; and nine works from
the classical, post-classical
and contemporary eras.

What were the judges look-
iIng for? Clear stick-tecihni-
gque? Fluent sight-reading ?
Accurate Interpretation ?
Command? Enthusiasm?

Who’s Good

“Who can say?” shrugged
Howard Mitchell, conductor
of the National Symphony,
one afternoon during the semi-
finais. “What’s a good con-
ductor? Somebody who can
convince you that’s the way
the piece should sound.”

“Musicianship and person-
ality” were what Gian Cario
Menotti, the composer, wanted.
“So many young conductors
have Immaculate techniques,
but seem to use them iIn a
vacuum.

“I myself am very interested
In how our contestants con-
duct Italian opera. One hears
how diffioult it is to conduct
German opera. Can you recall
a conductor who did not
make a sensation conducting
‘Elektra*? We gave our con-
testants the ‘Norma* excerpt
to read, and It was demon-
strated how difficult it is just
to go oom-pah-pah.”

While Mr. Menotti and his
colleagues were listening to
people going oom-pah-pah at
Carnegie Hall, some of the
contestants were having a
late lunch at 130 East 59th
Street.

That Is the address of the
Federation of Jewish Philan-
thropies,. whose women’s di-

vision established the Mitrop-
oulos competition In 1961,
Besides opening their homes
to the candidates, members
of the group opened a club
room for them during the day
—with plenty of hot food and
no more polite conversation
than the candidates were In
the mood for. (“Unless one
of them really looks lonely,
| let tliem alone,” said one
volunteer. “Theyve got
enough to think about.”)

*The atmosphere in the club
room was more relaxed than
one might have expected, con-
~dering the stakes of the
contest. Besides handsome
cash prizes—$5,000 each—the
four top winners would
receive assistant-conducting
jobs for a year with Leonard
Bernstein and Mr. Mitchell.
“In three months one would
learn what it would take 10

years to learn otherwise,” one
contender said.

Tensions

But although none of the
contestants was older than
30, most had learned not to
encourage whatever tension
he might feel by talking
about it. Nervous—no, they
told each other. If I win, fine.
If 1 lose, | have a job back

home. And maybe | can come
back next year.

“ would be afraid to get
nervous,” somebody said.
“You are given 20 minutes to
give your best. If it takes

you 10 minutes to quiet down,
you are finished.*»

Nevertheless, a certain
amount of “excess energy”
had to be worked off during
the contest, each contestant
admitted. So they walked
around town or went skating
In Central Park or went to
the movies or the opera.

And argued — politely —
about music. “The more an
orchestra Ukes a conductor,
the better they play for him,”
sald a young French con-
ductor. “No,” replied an
American. “The orchestra
doesn’t have to like you. They
have to respect you.”

This difference of approach
was obvious to the members
of the orchestra which played
for the young conductors, the
Orchestra of America.

“l noticed a great diffel-
ence between the young Amer-
iIcan conductors and the Euro-
peans,” said a violinist, “The.
Europeans Ilook into your'
eyes, expecting your help—"
and they often get it. The
Americans come on like lion-
tamers. They’re on one side.
of the moat, you’re on the
other side, and they want to
keep It that way.

Differences

“There was a tremendous
difference between contest-
ants,” he went on. “Evsry-
body was very nervous, but
It was amazing how many
could control their nervous-
ness. You’d see them taking
the stick short—choking up
on the Dbaton—to keep
a tremor from showing.

“We were eager to help the
kids, and | think we belied
the myth — the often true
myth—of the jaded New York
musician. But If you think
the Judges are tired, what
about us? You 'realize w®
went through 160 pieces of
music In two weeks?” ~



