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Sexto Concierto.

El 16 de junio, bajo la direccién de Juan
Pablo Izquierdo, la Orquesta Sinfénica
de Chile ofreci6 un concierto sobresa-
liente que consultaba las siguientes obras:

fink

—

| Revista Musical Ciiilena

Bach: Suite Nf 1 en Do mayor; Webern:
Seis Piezas para Orquesta, Op. 6; Mo-
zart: Concierto Nf 18 K. V. 456 para
piano y orquesta; solista: Rudolf Leh-

: niann, y Ravel: Bolero.

En este concierto se revel6 un gran
talento chileno, el joven director Juan
Pablo Izquierdo, cuya inteligencia, pro-
funda musicalidad, versatilidad, conoci-
miento a fondo de las partituras, sobrie-
dad, claridad y dominio de la masa
orquestal lo destacan como uno de los
grandes directores del futuro.

En la Suite N? 1 en Do mayor, de J.

S. Bach, el director imprimié al redu-
cido grupo orquestal la variedad de ins-
piraciéon y los ritmos y espiritu de cada
una de las danzas, logando asi toda la
fuerza—emotiva—yla—animacién que las
distingue. La Orquesta Sinfonica respon-
dié a sus indicaciones con precisién, per-
fecta afinacion y gran musicalidad.
, Las Seis Piezas para Orquesta, Op. 6
:de Webern, para gran orquesta, tuvieron
iuna ejecucion perfecta, en la que la di-
inamica y el color y la transparencia del
jdiscurso musical fue puesto de relieve
'por el director obteniendo el maximo
Irendimiento de cada uno de los maestros
de la orquesta.

El Concierto en Si bemol mayor, K.
V. 546, escuchado tan rara vez, tuvo en
el-pianista-Rudolf-L.ehmanna un intér-
prete inteligente, que en todo momento
supo demostrar su musicalidad y clara
técnica. La Orquesta Sinfénica lo acom-
pafié con excelentes resultados.

Termin6 este magnifico concierto con
una ejecucion triunfante del Bolero de
Ravel, en el que J. P. lzquierdo con-
trolé en todo instante la sutil amalgama
de los timbres, infundiéndole a la Orques-
ta un avasallador impetu que mereci6,
para todo el conjunto, el aplauso entu-
siasta del publico.

x
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SEXTO Concierto de la
OROJESTA SINFONICA

Extraordinario fue el rendi-
miento de la Sinfénica de Chi-
le a lo largo del sexto concier-
to de abono en el Teatro As-
tor. Bajo la direccion de Juan
Pablo Izquierdo, la Suite N.o 1,
en Do mayor, de Baoh, resultd
un prodigio de misica de cé-
mara, sin_alarde ni falsas tur-

encias. Fineza y notable uni-
ad de estilo reinaron desde la
Obertura hasta el Passepied fi-
nal, cabiéndoles lucidas actua-
ciones solistas a los oboes de
Adalberto Clavero y Enrique
Pefia, junto al fagot de Guiller-
mo VUlablanca.

Igualmente fiel al espiritu de
la partitura fue la version de
las Piezas para Orquesta, op. 6,
de Anton Webern, obra aue
después .de_mas de medio siglo
de existencia sigue siendo una
maravilla timbnstica, delicada,
sensitiva_y llena de misterio,
concepcién sonora genial cuyas
camp-anas parecen anunciar el
advenimiento_de una nueva era
auditiva. Lo (1ue aqui dieron
los musicos y el director, tenia
IUna atmosfera .«de’ milagrosa
transparencia e inaudita fuerza
de suigestion.

.La disciplina no decayd en
eil acompariamiento del precio-
S0 'y apenas conocido Concier-
to_para piano K. 456 de Mo-
zart, “cuyo solista, Eudolf Leh-
mann, ‘ejecuté su parte con
hondo “carifio y acrisolada téc-
nica. Env.todo__momento hubo
entre teclado y conjunto un
bello acuerdo que permitié go-
zar plenamente los rasgos no-
vedosos de orquestacion y ar-
monia, caracteristicos de la
obra.

El Bolero de Ravel exige un
instrumental variadisimo e in-
térpretes  excepcionales. ~ Si
ocasionalmente algun viento
agregado perdia los nervios (o
la’ cuenta) en su arduo cometi-
do, ello no impidi6 que pudie-
ra valorarse la clara vision
estructural del director, quien
logr6 una tremenda intensidad
giastica a través de acrecencias
sabiamente dosificadas y la fé-
rrea exactitud del grueso de
la orquesta, especialmente de
la bateria.

Profundo, Inquieto, prepara-
do, a todas luces talentoso,
Juan Pablo lzquierdo obtuvo
en 1962 el Premio de la Critica
Chilena. A juzgar por los aijlau-
sos y el entusiasmo general que
desperté entre los concurren-
tes al Teatro Astor, este con-
cierto de la temporada oficial
de 1963 ha constituido su defi-
nitiva consagracion publica.
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SEXTO CONCIERTO DE LA
ORQUESTA SINFONICA

Extraordinario fue el rendi-
miento de la Sinfénica de Chi-
le a lo largo del sexto concier-
to de abono en el Teatro As-
tor. Bajo la direccion_de Juan
Pablo Izquierdo, la Suite N.o 1,
en Do mayor, de Bach, resultd
un prodigio de mdsica de cé&-
mara, sin_alarde ni falsas tur-

encias. Fineza y notable uni-
ad de estilo reinaron desde la
Obertura hasta el Passepied fi-
nal, cabiéndoles lucidas actua-
ciones solistas a los oboes de
Adalberto Clavero Enriaue
Pefia, junto ai fagot de Guiller-
mo Villablanca.

Igualmente fiel al espiritu de
la partitura fue la version de
las Piezas para Orquesta, op. 6,
de Antén Webern, obra que
desipués de mas de medio siglo
de existencia sigue siendo una
maravilla timbnstica, delicada,
sensitiva-y-—llena de misterio,
concepcién-sonora genial cuyas
campanas parecen anunciar el
advenimiento de“una nueva era
auditiva. Lo que aqui dieron
los musicos y el director, tenia
una atmoésfera de milagrosa
transparencia e inaudita fuerza
de sugestion.

La disciplina no decayé en
el acompanamiento del pre-iio-
so y apenas conocido Concier-
to para piano K. 456 de Mo-
zart;-cuyo-solista, Rudolf Leh-
mann, ejecuté su parte con
hondo carifio y acrisolada téc-
nica. En todo momento hubo
entre teclado y' .conjunto un
bello acuerdo .que permitié go-
zar-plenamente los rasgos no-
vedosos de orquestacion y ar-
monia, caracteristicos de la
obra.

El Bolero de Ravel exige un
instrumental variadisimo e In-
térpretes  excepcionales. Sl
ocasionalmente algln viento
agregado perdia los nervios (o
la cuenta) en su arduo cometi-
do, ello no impidi6 que pudie-
ra valorarse la clara Vision
estructural del director, quien
logré una tremenda intensidad
iplastica a través de acrecencias
sabiamente dosificadas y la fé-
rrea exactitud del grueso de
la orquesta, especialmente de
la bateria.

Profundo, Inquieto, prepara;
do, a todas luces talentoso,
Juan Pablo Izquierdo obtuvo
en 1962 el Premio de la Critica
Chilena. A juzgar por los aplau-
sos y el entusiasmo general que
desperté entre los concurren-
tes al Teatro Astor, este con-
cierto de la temporada oficial
de 1963 ha constituido su defi-
nitiva consagracion publica.

Helnleln



-0E«l.ESTA™] .N~rONICA

Debe ser motivo de alegria
para el ambiente chileno la
oportunidad que el Instituto
de Extension Musical ha bun
dado al joven director Juan
Pablo Izquierdo, de [Ct«ar
frente a la Orquesta Sinio-
nica de Chile. Esta Frl_mera
experiencia, comi) participan*

te en una temporada oficial,
ha de marcar una fecha im-
Portante'en su vida de artis-
a. Habiamos tenido varias
oportunidades _de jugarlo
frente a pequefios conjuntos
de camara en afios anterio-
res, pisro no habiamos sospe-
chado hasta qué unto es
grande su talento. Su incor-
poracion a la actividad mu-
sical del pais ha de acarrear
consecuencias muy positivas
para nuestro medio, ya que
no es secreto para nadie €]
escaso numero dis profesiona
les con Kue se cuenta en la

actualidad. y
El programa que ofrecio
Juan Pablo lzquierdo sorpren

dio por su dificultaa y no hu
biera extrafiado al publico_si
cafa en algiin tropiezo. Sin
embargo, desde todo un prt-
mer momento, la tranquili-
dad hizo presa en nuestro
animo, al~comprobar-conqué
seguridad y aplomo se aboca-
ba a la tarea que le corres-
pondia desarrollar.

Cada obra fue expuesta en
su tonica gusta, no obstante
las diferentes caracteristicas
de orden estético de cada una

de ellas.

La ‘Suite 'N.o /1 deBach.
por la“misma “ variedad ‘de
danzas que la componen, es
suficientementii dificil para
que..salga...confusa. si..no..se
controla hasta en sus mas
minimos detalles. Pero Iz-

quierdo demostré conocer la
partitura en profundidad. Las
diversas frases fueron deli-
neadas..con.gran.musicalidad
relieve. Imperd la severi-
dad estilistica Due requiere
el compositor. Los insti-umen
tistas, participaron con gran
seguridad técnica, destacan-
do en forma muv especial, la
participacion del  fa:|;tisti«
Guillermo Villablanca.

De Inmediato el programa
nos transporté a la_ época
contempoi-anea. Las Seis_Pie
zas para Orauesta. de Aifon
von Webem son extremada-
mente diadfanas en su escri-

tura y, por ello mismo, re-
Quierén de una precision ex*
trema y de una concentra-
cion intelectual muy perfec-
ta. Estos reauerimiéntos *8
convirtieron én realidad. EJ
planteamiento directivo estu-
vo al servicio de la mus’ca
con perfecta afinidad. Asi
Juan Pablo lzquierdo supo
lograr un control de la diné-
mica muy raro de obtener.
Mas aun, ‘no crefamos en la
posibilidad de ello, por cuan-
to nuestra primer con.iunto
orquestal no estd acostum-
brado a esta perfeccion en
la  valoracion = del volumen,
sonoro.
_El Concierto N.o 18 para
piano y orquesta de Mozart
cont6é con la participacion de
Rudolf Lehman como solista.
Este planista nos brind6 una
version muy adecuada, que
fue~secundada con gran bri-
Ilo_fior la orquesta.
Finalmente“.nos toc6 oir el
Bolero de Ravel, obra muy
compleja y dificil, de abor-
dar. ya que requiere un ab-
soluto dominjo del| "crescen-
do” aue le singulariza. _Ade-
mas exige de un gran virtuo-
sismo _instrumental. r>e no
siempre [resulta posible para
<1 comun—de las orouestas.
Sin embargo. Izquierdo .supo
sacarle un partido lenorme a

esta—partitura. La tpn.«ion
en aumento, fue ' graduada,
aso a paso, y con gran ha-
ilidad hasta 1llegar a un ver
dadero  parosismo  sonoro.
Bien, muv_bien, esluvo I»
Orquesta-Sinfonica.
Nuevamente, debemos ha-
cer resaltar la importanciai

de este concierto: la incor-
poracion de Juan Pablo Iz-
quierdo a nuestra vida mu-
sical constituye un hecho oue
no se _nuede dejar de recono-
cer. El pais puede vanasrlo-
riarse de contar con un nue-

vo y excelente director de
orquesta,’

_ Carlos Riesco
ILUITI"hOC



y suii jiiiiei'prei€s.
SEPTIMO CONCIERTO SINFONICO

~ En Frimera audicion nos_enfrentamos con el Concierto rS-
violoncello y orquesta, op. 107. de Dmitry Shostakovich, interpr.
tado por Jorge Roméan y la Sinfénica de Chile, dirigida por Juan
Pablo Izquierdo. La estética del compositor no satisfara todos los
ustos. Imposible negar, sin embargo, que es una obra harto logra-
da dentro del molde que se impone, si_exceptuamos ciertos pasa-
jes innecesariamente ramglénss del tiempo final. La redaccién
ara el cello demuestra cabal conocimiento de sus posibiliaaoes, y
a orquesta en general es tratada con evidents oficio. ., ~ '
Aunque facil de escuchar, su fogosidad eslava, de intrinMdo
ritmo, exige de los ejecutantes un virtuosismo considerable. Este
abundaba en el escenario, empezando por el solista, qulen fue una
verdadera revelacién. A su instrumento, que como tal no posee
inusitada jerarquia, supo arrancarle la gama mas vanada Iy elo-
cuente, con una mecanica a toda prueba, empleo admirable del
pulgar en dificiles cambios de posicion, afinada limpidez y certi-
dumbre de ataque, irradiando aquella sui)erioridad que suele ca-
racterizar a los intérpretes fogueados. El" director y la orquesta
lo secundaron con precision y evidente espiritu de cuerpo.
Rodearon el estreno de esta creacion soviética del ano 1959
las Sinfonias en Sol mayor ("Oxford”) de Haydn y en Do _me-
nor (N? 5) de Beethoven. Las grandes dotes de Izquierdo se tra-
dujeron en multiples detalles de. Haydn. Recordemos la «toa de
la “introduccién con sus cuidadosos trinos elyperf®:to- equilibrio
de los dos Tprimeros movimientos, los rustic9B contramtmos del
Trio la diafanidad reluciente del nunca precipitado Presto.
Deslices menores de al?unos miembros de la orquesta no bo-
rraron la impresion general de disciplina en la (%uinta de Beetho-
ven cuyo enfoque parecia tender menos hacia lo expresivo™uue
ail realce de los valores arquitecténicos del edificio sonoro. Sm
buscar la vena patética, el director'logro, en cambio, unidad y
Ancisién. i/jij Federico Heinlein
AMmo

Orquesta Sinfénica
de Chile

La segunda actuaciéon dd
director Juan Pablo liquierclo
frente a la Orqueslp Siuféni-
ca de Chile permitié verifi-
car la variedad de los recur-
sos a su alcance y el enorme
talento interpretativo que po-
see.

Este .ioven artista chileno
se convierte, de ?olne. en )a
gran revelaciéon de la presen-
te temnorarta. Demuestra cn-
nocer las obras one presenta
en profundidad. No hay sues-
tes que resulten extrafios a
los verdade'-0s reaueriniientos
musicales. El control d»l fra-
seo. n los valores dinamicos
y ritmicos, son perfectos. Pe-
ro lo (Tue més sorprende en
Juan Pablo lzauierdo es su
innata musicalidad, < cual
none al servicio dp las obras
y no al servirlo de un luci-
m'»-nto  personal.

El secundo programa com-
prendi6 composiciones de
muy diferente caracter al an-

MUSTCAL""™"

tenor y, por eso mismo, que
permite apreciar en su d’usto
valor todas las posibilidades
&un%afloran de su ingente ta-

La Sinfonia en Sol Mayor,
Illamada Oxford, de Haydn,
estuvo rigurosamente enmar-
cada por una difeccion muy
sobria, que se avenia perfec-
tamente a lo clasico de su es-
tilo——Las—frases—fueron “bro-
tando de los instrumentos
con musicalidad y justeza,“en
un preciso relieve sonoro que
nace honor al director v al
con.)unto orquestal. En ver-
dad que la-Orquesta Sinfoni-
ca de Chile, como lo hemos
nicho en comentarlos. . pasa-
dos,. ha dado un_ vuelco a su
tayor muy-apreciable,~que la
coloca en un pie de solvencia
tp.rofellonal que desde hacia
irapo no le conocfamos

El Concierto para Violon-
cello y Orouesta. Op. 107, de
Shostakovich, nos deparé una
?rata sorpresa en la persona
de Jorge Roman, que actud
como sohsta.

Si bien la obra nos parece
muy. repetida en sus recursos
musicales, no se puede ne?ar
ue brinda una oportunidad
e lucimiento muy grande al

. También estd muy
equilibrado en su relacion so-
nora: el didlogo entre la or-
g{uesta y el violoncello se lo-
ra con perfeccion y en nin-
gun momento el instrumento
Solista es anagado fior el ma-
Yl%talolumen sonoro del con-

. Jorge Roman es un joven

; . de la Orquesta
hinfonica, que promete con-
vertirse en un solista de fus-
te. Es muy seguro técnica-
mente y parece no conocer
los nervios. Su actuaciéon en
el Concierto de Shostakovich

fue muy notable y justlflc»
lenamente la salva de aplau.
B con _que lo premi6 el pa-
blico asistente.

La Sinfonia N.o 5 de
Betiioven, puso término al
Brograma que  comentamos,
u iInterpretacion fue brillan-
te, poderosa y llena de dina-
mismo. Nuevamente quedd en
claro el enorme temperamen-
i® artistico que luce Juan
Pablo Izquierdo. La orquesta
se entrego por entera, sin exa-
praciones que pudiesen afec-
tar la calidad musical resul-
tante.

Una dramadtica versién, que

nos obliga a esperar de las
autoridades que dirigen el
Instituto de Extension Musi-

cal se brinde una nueva opor-
tunidad de actuar a este jo-
ven director, para que pueda
spiruir ganando en experien-
cia, en beneficio de nuestra
cultura nacional.

CARLOS EIESCO.
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# SEXTO CONCIERTO DE LA ORQUESTA SINFONI

Juan Pablo lzquierdo habia ya demostrado sufi-

cientemente, antes del viernes 14, su notable condicién de
director; pero es evidente que la real consagraciéon de sus
cualidades la tuvo dicho viernes en el Sexto Concierto de
la Temporada de Abono de la Orquesta Sinfdénica.

Seflalemos, en primer lugar, su cabal conocimiento de*

las obras, ese sentimiento que tiene todo auditor de encon-
trarse frente a un intérprete que domina hasta el mas mi-
nimo detalle de las obras. Esto vale tanto para los aspectos
técnico-formales como para los contenidos estilistico-his-
téricos. Asi ocurrio en la Suite N.» 1, en do mayor, de J. S.
Bach, la que nos fue entregada con la maxima claridad en
su exacta trama polifénica mas una compenetraciéon natu-
ral a la vez que altamente cultivada de sus valores ritmi-
cos y de "tempo”. No hay duda que la formacién de Iz-
quierdo es muy sdlida en relaciéon con este tipo de mdsica.

Lo mismo sucedié con su versién de las Seis piezas pa-

ra orquesta, Op. 6, de Webern. Nos atrevemos a decir que
fue ima versién magistral. Toda su estructura contrapun-
tistica, su riqueza coloristica, todo su acendrado expresio-
nismo, con su lenguaje tan particularmente cefiido y con-
centrado, fue expuesto exhaustivamente. Hubo exactas gra-
daciones dinamicas, los exactos fraseos, las méas perfectas
diferenciaciones de ambiente espiritual y sonoro,.y. hubo
una sélida articulaciéon en un total notablemente coherente.

Una version del Bolero, de Ravel, depende del direc-

tor tanto como de los ejecutantes, y entre el uno y los
otros se reparten, independientemente, la responsabilidad del
resultado.El director establece el “tempo”, los ritmos, la
organizacion sonora, la progresion y crescendo béasicos, pero
sonlos ejecutantes —préacticamente encalidad de solistas—
los que, casi desnudos, van estableciendo el repetido valor

<ﬂ
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musical del tema melédico. Pues bien, parece que la Or-
gquesta Sinfénica entra siempre en el Bolero en un estado
de inquietud, temor y hasta de panicu (lo que nos parece
injustificado), que disminuye grandemente su rendimiento.
Es lo que sucedi6 en este concierto. lzquierdo cumplié exac-
tamente con su misién organizativa. Pero ;basta con esto
en el Bolero? Pensamos que no. Paltd ese elemento dioni-
siaco, ese sentido orgiéastico que estd en la base de la in-
tenciéon de Ravel y sin el cual la realizacién sonora y for-
mal, por muy perfecta que sea, se desvia a un efecto méas
nervioso que vital.

El Concierto para piano y orquesta en si bemol mayor
(K. V. 456), de Mozart, tuvo tanto en el solista Rudolf
Lehmann como en el director lzquierdo dos intérpretes
serios y con un ponnenorizado conocimiento, de gran cla-
ridad mental, y qué obtuvieron una precisa articulaciéon en
la concertacién. Todo —"tempo”, equilibrio sonoro, dindmi-
ca, etc.— estuvo en su punto. Una objecién, sin embargo:
falté esa transfiguraciéon poética que créa el especifico mun-
do de Mozart, con su halo de gracia alacre, mas un profun-
do sentido tragico, una ingravidez juguetona mas una
sombria y misteriosa corriente de premoniciones pesimistas
y casi religiosas.



“DIDO Y ENEAS”, segundo cuadro dél primer acto.

Critica de Opera

ido y eneas.— Toda 6pera es integral. Es decir,
sus diferentes elementos —musica, texto dram éti-
co, plastica escénica— deben tener idéntico estilo,
articularse en una unidad de principios morfoge-
néticos comunes. Esto fue asi desde los comienzos
del género. Fue una pretensién equivocada de Wag-
ner la de suponer que con su “"drama lirico” co-
menzaba tal integraciéon. Antes de él, todos los grandes crea-
dores de Operas realizaron igual sintesis, aunque ésta co-
rrespondiera a otros espiritus, a otras voluntades de for-
ma, a las expresiones acordes con las concepciones artisti-
cas, musicales y literarias de cada época, Mozart fue tan
integiral como Wagner, y también Rossini, y Verdi, y Weber,
y Gluck. También Henry Purcell.

Justamente la falla fundamental de la presentacion de
DIDO Y ENEAS, de Purcell, realizada por el Departamento
de Musica de la Universidad Catélica, que dirige Juan Pa-
blo lzquierdo, y con los auspicios del Consejo Britadnico, ha
sido la discordancia estilistica y de niveles de realizacién
técnico-artistica de los tres elementos dichos. Esto no dis-
minuye la importancia del hecho de hacer llegar a nuestro
publico esta obra maestra. Pero hubiéramos deseado esa
equivalencia de la musica y la plastica y su concatenacién
unitaria, ya que, en principio, estaba dada esa posibilidad.

La direccién de lzquierdo fue ejemplar, llena de noble-
za y de contencién, justa en ritmos, fraseos y planos sono-
ros, con una exacta comprensiéon de su dinamismo y su
patetismo barrocos temperados por un sentido de belleza
proximo al del clasicismo. Hubo una respuesta acertada por
parte de la reducida orquesta, Pero también la preparacion
vocal, a cargo de Prederick Puller, ha sido, sin duda, un
pilar basico en el alto nivel musical que ha tenido esta ver-
sién, S6lo un absoluto dominio del estilo barroco por parte
de tan calificado maestro pudo determinar la total unidad

por CESAR CECCHI

estilistica que ofrecieron todos los intérpretes, su cabal pe-
netracion del sentido de cada linea del texto, su exacta ex-
presién de sus valores draméticos, su dinamismo contenido
y su sentimiento transfigurado, Victoria Canale fue una
Dido inmejorable, Carmen Barros, Inés Pinto (con su bello
color de voz), Maruja Morales, Graciela Sanders, Teresa
Orrego, Hanne Filp, entregaron sus partes vocales en un
excelente nivel técnico e interpretativo. Lo mismo hay que
decir de Enrique del Solar y de Ignacio Basterrica, EI coro,
si se exceptlan la desafinacion el leve desconcierto del
trozo final, logr6 ima alta calidad.

Las objeciones surgen frente a la “mise en scéne". Pen-
samos que Eugenio Dittborn parti6 de un principio direc-
tivo totalmente ajeno al texto y a la mdsica y sin conexidn
con los elementos expresivos de esta Gltima y sin compren-
sién de sus valores formales. Mientras lzquierdo logré6 am-
pliamente la transfiguracién artistica que estd en la base
de un estilo como el barroco, Dittborn se inclin6, equivoca-
damente, a un naturalismo falso mas un “pompierismo”

retendidamente clasico. Su planta de movimientos, ademas,
ue pobre y antojadiza cuando no convencional y se vio
peligrosamente entrabada por la pequenez del escenario del
Teatro Camilo Henriquez, Tampoco el vestuario de Fernan-
do Colina respondié a principios plasticos en relacién con los
valores musicales y dramaticos barrocos (algunos trajes —
por ejemplo, los de los hombres del coro— resultaban sim-
plemente absurdos y equivocos). El decorado de Bernardo
Trumper y las coreografias de Hern&dn Baldrich no tuvie-
ron una verdadera conexion con las ideas directrices de
Dittborn, En la pléstica escénica hubo ese sentimiento y esa
sensacion de heterogeneidad respecto a la musica y el tex-
to dramatico, que, justamente, siempre hemos criticado a
nuestros espectaculos oficiales de dpera, y que, por lo mis-

SIGUE



menor trazo de algo caracteristico de
lo que podria ser lo chileno como com-
plejo diferenciado, pero tampoco algo
que surja del alma europea. Sin em-
bargo, debemos reconocer que en las
canciones de Isidora Zegers de Hu-
neeus hay una pericia en la escritura
y un trasunto de algo intimo y espiri-
tual que son testimonio de esa alta
calidad artistica 8 la tradicion le
asigna y que hizo de ella una persona-
lidad basica en nuestra historia cultu-
ral. En cambio, en Gonzalez, en Zapio-
la, en Guzman, hay el sentlmlento de
estar frente a lo puramente mecénico,
a la_ repeticion muerta de formas que
en Europa surgian de otras necesida-
des expresivas y se realizaron en otr«
niveles. [ Frente a «lias no | cabe siii
una actitud, ironica. Pero, también, ur
cierta emocion, una cierta sentimentd
lidad que no por ajena a lo lestético esl
menos vélida.

Inauguracién de la "Sala Europa”—
En el Auditérlum de la Biblioteca Na-
cional se celebré la inauguracién de la
nueva "Sala Europa” con un concierto
por miembros de la "Piccola Orches-
tra de Camera” del Instituto Chileno-
Italiano de Cultura. El apenas discreto
nivel técnico de los ejecutantes deter-
mindé un nivel sélo "amateur” de sus
versiones. En verdad, las desafinacio-
nes, la mala calidad del sonido, algu-
nos importantes errores de concepto,
etc., perjudicaron notablemente las in-
terpretaciones de obras de Krieger, Ra-
meau, Purcell y Marcello.

"DIDO Y ENEAS”, primer acto.
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-p NA de las mas hermosas 6peras que se han pro-
ducido en la historia del drama musical a través
de los tiempos, “Dido y Eneas”, del compositor
inglés del siglo X 11 Henry Purcell, llamado muy a
menudo “el Bach de Inglaterra”, se estrenara hoy
en el Teatro Camilo Henrlquez.

Protagonista de esta obra en el papel de Dido serd la
sefiora Victoria Canale, soprano de hermosisima voz, que en
los altimos tiempos se ha revelado entre nosotros como una
cantante de extraordinarias posibilidades, no sélo en el
pais, sino que internacionalmente, por el magnifico Instru-
mento que lleva en su gargantas En “Dido y Eneas” tendré
la Sra, Canale la posibilidad-de lucir toda la gama de su
amplio registro y toda la finura y “afiatamiento” de su sa-
ber musical.

La preparacion de esta obra, debida a los esfuerzos del
Departamento de Mdusica de la Universidad Catélica, cons-
tituye una primicia que serd acogida por los aficionados
chilenos como un regalo espléndido que en raras ocasiones
puede obtenerse.

Frederick Fuller ha @ preparado .con tesén y. con su
maestria tan apreciada en el mundo musical a todos los
cantantes que actuardn en la obra de Purcell, lo que ase-
gura una version dignisima del -méas—alto—-valor-artistico:

Juan Pablo lIzquierdo, como Director de Orquesta, ha
realizado también un trabajo de meses para hacer penetrar
a su masa orquestal en el espiritu purisimo y de entrafiables
sugerencias que alienta a la *musica del gran compositor
inglés.

Por otra parte. Hugo Villarroel ha dedicado un largo
esfuerzo a la preparacion de los coros, que desempefian
una parte importante del espectaculo, como asimismo Her-
nan Baldrich, que ha trabajado las danzas con un grupo
de alumnas de la Escuela de Danzas. Escenografia e ilu-
minaciéon han sido realizadas por Bernardo Trumper.

Ademas de Victoria Canale, tendran la responsabilidad
de los distintos personajes de la 6pera un grupo muy selec-
cionado de cantantes chilenos, entre los que figuran: Car-
men Barros, Inés Pinto, Hanne Pilp, Graciela Sanders, Te-
resa Orrego, Maruja Morales, Enrique del Solar e Ignacio
Basterrica.

En un breve resumen, para que nuestros lectores obten-
gan un mejor entendimiento de la obra, damos a conti-
nuacién el argumento de ella:

Eneas, huyendo de Troya, se embarca para ltalia donde
debe fundar una nueva ciudad. Una tormenta lo hace nau-
fragar frente a las costas de Cartago, tierras gobernadas
por Dido, reina de extraordinaria belleza. Al encontrarse,
ambos se enamoran perdidamente. En este momento co-
mienza la- épera.

Acto |. Eiscena 1~ Dido, convencida del inevitable con-
flicto entre su amor terreno y el deber divino, trata de re-
chazar a Eneas. Su dama de compafiia, Belinda, y los cor-
tesanos la impulsan a aceptar la unién con el principe.
Aparece Eneas, quien le rinde su amor y le promete desafiar
al Destino.

Escena 2»: Una hechicera y sus genios maléficos, ins-
trumentos del Destino, traman una venganza. Uno de ellos
semejando a Mercurio aparecerd ante Eneas y le ordenara
partir inmediatamente.

Acto Il. Dido y Eneas, ya unidos, participan en una ale-
gre partida de caza. Se desencadena una tormenta y todos

| f N -3 f)e;r 0 sT'O

Juan Pablo lzquierdo, el joven y notable di-
rector de orquesta que tendrd a su cargo la
conduccién y concertacléon de la parte musical
de “Dido y Eneas”, de Purcell.

huyen en gran confusién. El falso Mercurio detiene a Eneas
y le ordena partir en nombre de los dioses; cuando éste
promete obedecer, el genio se esfuma.

Acto IIl1. En el muelle los marineros preparan el barco
para partir. Las brujas celebran el éxito de su plan pre-
diciendo la muerte de Dido y la destruccién de Cartago.

Dido, que ha tenido noticias de que Eneas la abandona,
va al muelle a encontrarlo. Eneas, a pesar de la orden divina,
le promete quedarse. Dido no acepta sus razones y lo insta
a partir. Cuando él se ha marchado, ella se atraviesa el
pecho con una daga y muere en brazos de Belinda. *

24
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Tn fven(.o rio importancl
,«'P*n comun simifico el

ele la opera “Dtdo'.y
‘ Eneas” de Henry Purcell™
En efecto, por primera vez
en Chile, se presentd una
obra de est-e género perte-
neciente al siglo XVII. Un
acontecimiento de tan gran
conveniencia educadora pa-
ra nuestro medio, no debe
pasar desapsicibido, mucho
menos, cuando su pi-epara-
cion ha estado a cargo de
la Universidad Catélica, por
intermedio de su Depai-ta-
mento de Mdsica y de algu-
nos elementas del Teatro de
Ensayo.
Queda de manifiesto que
es la Universidad Catdlica
la'inica entidad en el pais,
por el momento, que ha to-
mado en serlo la responsabi-
mlidad de dar a conocer un
- género que ha sido tan ne-
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"Canale, en el papel de Dido,
fue muy notable, aunque tu-
vimos la impresion de que la
sala Camilo Hem’iquez 19
to, debié conteijer su voa
para no sobresalir- en dema-
sia.

Magnificas también, las
actuaciones_de Carmen Ba-
rros como Belinda, una par-
te extremad.-!mente dificil, J
de Inés Pinto como la He-
chicera, que, ademas, pudo
lucir sus condiciones de ac-
triz, muy bien secundada
por la 1.ay 2.a Brujas, pa-
peles que estuvieron a carqo
de Hanne HIlp y Graciela

Sanders, reﬂ)ectivam_ente.
Enrique del Solai' tuvo h

su cargo H rol de Eneas y
lo interpret6 con mucho
aplomo seguridad vocal,
pero nos ‘parecié6 un tanto

/9 DD

TOibargo. nos han dicha*’itTB
"feiejoro mucno en funcitjnes
posteriores.

Finalmente debemos men-
cionar a Teresa Orrego, Mer-
curio; Ignacio Bastarrica,
Marinero 'y Maruja Morai}s,
Segunda Mujer, que comple-
taron el reparto de solistas
con mucho acierto. .

Nos parece justo mencio-
nar de que el escenario de
la sala Camilo Henriquez
nos pareci6 muy pequefio
para la presentacién de es-
ta obra, con I3 que se per-
judicé la actuacién teatral
del cuerpo de bailarinas -y
del grupo que constituyd el
coro.

Nuevamente aplaudimos la
Iniciativa d-I epartamento
de Musica de la Univei:gidad,
Catdlica y esperamos! que si-i
gan’ mahosamente con
itrabajo.

Carlos Rlesco

k =aV
‘m-tossguro en su actuaA Slal

«u'

|
1

rvado a meno.i entre nos6*
Uos. Nuevamente por se-
gundo afio  consecutivo, te-
nemos la oportunidad de re-
gocijarnos, ante un espec-
taculo de lau alta jerarquia
profesional. .

Cabe felicitar a Juan Pa-
blo lzquierdo, a cuyo cargo
€sta el Departamento deMu-
sica aludido, y de quien de-
pende la preparacion del
trabajo de Seminario, "cuya
finalidad es reunir musicos
y expertos en teatro en una
ensefianza comun”, segln
rezan las notas del progra-

ma.

La colaboracién prestada
p> Eugenio Di tborn, Prp-
derick Puller, .Hernan. Bal-
drich, Hugo Villarroel. Ber-
nardo Trumper y Fernando
Colina, atestigua "la seriedad
de accién -que motiva nues-
tro entusiasmo.

Llam6é  enormemente la
atencion' la- muy buena dif-
cién de que hicieron gala_los
cantantes, en circunstan.tij?s,
de que el autor exige un
tuosisimi vocal bastante atr*
Vido. i m . ‘dM
La actuacién de MCOMijii

O LLUMMjrIQr)n

“* DIDO Y ENE.VS-

El Departamento de Mdusica de la Universidad Ca-
télica lleva realizadas varias jornadas impoértantés én sti
corta, pero Intensa vida. Dirigiflo pbr él ftiusiodlégo y
eonduotor Juan Pablo Izquierdo, se caracteriza por sus
importantes trab.ajos de seminario, tanto en musica
contemporanea como en Opera de cémara. Al éxito
alcanzado en 1962 con. “El Retablo de Maese Pedro”, se
suma en estos dias, la excelente presentaciéon de “D'ido
y iEneas”, resultado de_una minuciosa labor de analjsjs
y estudio, con el auspicio del instituto Chileno Brita-
nico de Cultura, en el Téatro Carnilo Henriquez. Juan
Pablo Izquierdo actia como director musical, Eugenio
Dittborn tuvo en sus manos_el aspecto teatral; Hernan
Baldrich el coveograiico y Fred PuUer, cantante inglés
radicado en Chile, se preocup6 de la parte vocal. Vic-
toria Canale la gran soprano chilena, encarna a Dido;
Enrique del Solar a Eneas, con Carmen Barros comd
Belinda. El, trio hriyas.. 7, hechig”rag.es int"preta-
do iwr Inés- Pinto- eon Qa-briela Sanders y Hanne Pilp,
e Ignacio Basterrica como un Marinero.

Esta Opera de Henry Purcell estrenada en 1869, re-
resenta un aporte valioso que da una perpectiva his-
6rica de la Opera barroca Y un paso mas en la labor
seria * permanente, desarrollada, por el Departamento

de Jkiusita.

<LlLrP M &

DIDO Y ENEAS

La Universidad Catélica que, a través de su Dep
de Mdsica, se ha conquistado un justo renombre con
tora de conciertos y espectaculos musicales de alta can
franco espiritu renovador del ambiente artistico chileno, 'ica
de entregarnos otro de sus aportes valiosos: la ejecucion esce-
nificada de la célebre obra maestra de Henry Purcell (1657-1695),
“Dido y Eneas”, basada en uno de los episodios de la Eneida, de
Virgilio. No estd en conocimiento del que esto escribe que en
el pais se haya presentado hasta hoy en esta forma completa
una_opera_anferior al siglo XVIII, es decir el género dramatico
correspondiente “al tan difundido Periodo Barroco, que en la
muisica conocemos*sélo a través de obras instrumentales y de
uno que otro .Jragmento de las creaciones teatrales posteriores
a Monteverdi. "Esto ‘da a la presentacion que comentamos una
importanfia indiscutible. Se ha hecho un esfuerzo notable y
cualquier reparo que se haga a la realizaciéon misma, a proble-
mas de estilo, a limitaciones impuestas por lo reducido del lo.
cal en que “Dido y Eneas” fue escuchado, no aminora en abso-
luto el- hecho. importantisimo de este contacto nuestro con un
ﬁénero operistico tan' lejano de lo que los siglos posteriores nos

an hecho admitir como modelos supremos del arte lirico.

Purcell es hoy dia bien conocido a través de muchas obras
suyas que se oyen en la radio, (en las pocas_estaciones que
hacen musica civilizada) y en los conciertos. Pertenece a ese
escogido grupo de grandes compositores que Maeterlinck in-
cluiria entre los “prévenus”, los que vivieron muy pocos afios
E/ dejaron, sin embargo, un aporte a la humanidad superior a
0 que uno puede imaginar. Mozart, Schubert, Mendelssohn, pa.
ra no recordarssino los mas ilustres del dominio corriente de
losconciertos, .siguen en la capacidad acelerada de creacion a
Henry Purcell "'que en 37 afios de vida deja la obra de un maes-
tro que hubiera abandonado este mundo en la ancianidad. De
él, como de los demé&s compositores citados, podria decirse
aquello del Libro de la Sabiduria: “Explevit in breve témpora
multa”, llené_en breve el contenido de muchos tiempos. Y es
asi. porque Purcell dejo un aporte fundamental no solo en la
produccion inglesa sino qué en la de toda la musica que es
nuestra. La revelacion del pasado musical de Inglaterra, del
periodo isabelino y aun anterior, parecié6 en un momento obs.
curecer a Purcell, el primero que mostr6 su genio justamente
cuando iba a llegar el caso avasallador de Haendel.” Pero hoy
dia, restablecida la perspectiva completa a través de grandes
ediciones, Purcell ha quedado inc6lume en su gran importancia

como contraparte britanica del siglo de Lully y de quienes
o siguen.

Presentar una épera del sigljo XVII es arduo Eroblema, y el
caso de Purcell en ello no hace excepcion. Su obra pertenece,
mas que a la tradicion italiana directa, a la que emana de un
italiano vuelto francés, de Lully. Es a Francia hacia donde vol-
vi6 los ojos Inglaterra después de la Restauracién. Hay -en Pur-
cell una_ dignidad y un ‘sentido humano que lo aleja de la
"rigidez impe'rial” como calific6 Romain Rolland la solemnidad
de Carissimi o de Cesti. En “Dido y Eneas” hay acentos monte,
verdianos hermosisimos, y el lamento final de Dido, muy cono-
cido, cobra al ser puesto en escena un patetismo rara vez al.
canzado en la musica y que fue vertido en forma magistral por
Victoria Canale.

Largo y fuera de las proporciones de estos lapidos comen,
tarios seria analizar la obra y sus diversos momentos y la for-
ma cémo éstos fueron traducidos en la escena de hoy dia. La
version total es de gran calidad: la escena, la coreografia, las
luces y el vestuario, muy bien concebidos; eso si que sufriendo
la desesperante estrechez del pequefio teatro Camilo Henriquez,
que,.sobre no, ser apto para Operas en que haya mas de tres
“personajes, afiade una acustica de las peores caracteristicas
as voces. Menos convincente pareci6 la direccion escé*ca ;ii.

*a. Eugenio Dittborn se inclind demasiado hacia uiifreaU-iij
, que, en la_dltima escena, nos acercé a la opera verist®jniki 1
* las felices intervenciones del conjunto de ballet dirigisT wnj
Hernan Baldrich. El coro estuvo bien preparado y logr™ ~fij
muy interesante que fue ser participe en la accion.

Finalmente, comentando a los artistas, tal como sucedi6 con
el reciente Réquiem, de Verdi, Victoria Canale posee una calidad
vocal tan superior que constituye casi un inconveniente, desde
que, junto a buenas voces como son Carmen Barros, Inés Pinto
Maruja Morales, Teresa Orrego. Graciela Sanders, Hanne Filp,"
descuella en forma natural e inevitable, ain cuando ella se pro.
pone lo contrario. La direccion vocal de Frederick Fuller fue el
elemento de cohesion de éste muy buen conjunto de artistas
En el elenco de hombres el tenor Enrique del Solar es un canl
tante excelente % una de las voces que con mayor categoria
pueden oirse en Chile. Ahi hay un artista de su cuerda ?ue ird
muy arriba, Ignacio Basterrica actué y representd su dificil pa-
pel con la justeza con que lo hicieron la hieratica y tierna Be.
Imda (Carmen Barros) e Inés Pinto que encabezd el siniestro
grupo de las brujas. En suma, una buena presentacién que,
por su calidad y su significado, sefiala un aporto que sera histo-
rico en nuestra vida musical. d. Santa Crui
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VICTORIA GANALE (right)y AS DIDO
a fine actress with.a glorious. voice.’
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Victoria Canales Glorious Voice'

Hightights

It is two hundred and seventy
six years since Henry Purcells Di-
do and Aeneas was first perform-
ed at Mr. Josiah Priests Acade-
my Por Young Ladies, but It still
has the enchanting quality of a
spring bubbling up into the sun-
shine and bringing with it rich
stores from the hidden sources of
joy, of grief, indeed of Ufe itself.

It would be impossible to be
bored with Dido even if it were
not very well done (and such may
have been the case when tackled

by Josiahs Young Ladies) but
last week-ends four performan-
ces were so beautiful that they

will assuredly be included among
those experiences whose memory
one carefully preserves as cheer
for the rainy days of"the mind.

Since Dido and Aeneas is a
complex work, part opera, part
ballet and part mime, it might be
hard to know what to write about
first, but in this case it is un-
questlonably Victoria Canale’s Di-
do. She has a glorious voice: so
puré, so clear, that it is inconcei-
vable that it could ever tremble
or go even the slightest hair’s
breadth out of tune.

But Miss Canale does more
than sing so faultlessly; she is a
fine and sincere actress and, from
the rise of the curtain, wins our
love and respect for Dido as a
warmly human woman and a
great queen. She sings the last
aria “When I am laid in earth
(perhaps one of the saddest songs
ever written) with such a gallant
lack of self-pity that we, in the
audience, shed the tears that Di-
do is too proud to shed for her-
self.

Carmen Barros’ voice has not
the angelic quality of Miss Cana-
les but, even if it had, there
would be little scope for it in the
part of Belinda. In this work
Purcells formula is variation of
tempo and, in the Dido scenes, it
is usually Belinda who has the
Job of speeding things up. This
demands not only fine and flexi-

UC's ’'Dido’

ble singing, which Miss Barros
notably displays, but also brilliant
diction. It must be difficult
enough, for instanci;, to sing “Pur-
sue thy conquest” pjrestissimo, and
make every syllable olear, even in
ones mother tongje, and to do
so in a foreign lan;uage is a real
tour de forcé. | wtas also deeply
impressed by the contrast between
Belindas vigour “hen singing
and the restrained but always un-
mistakable expressii;)n of her deep
and understandingilove for Dido
durlng the periods when she is
silent.

Enrique del Solar- has a delight-
ful voice, warm aijid tender, but
is still very youni and a little
lacking in virility.; Things were
not _made easier for him by the
fact—that .somethiiig seemed to
have gone'wrong with his clothes;
for some reason he looked less
like a hero of “antiquity than
some sort of Red liidian who had
strayed away from 'his tétem pole.

Ignacio Basterrica’s Sailor was
the jolliest and raost endearing
ofd reprébate imaginable, and |
think everyone was sorry when,
after a final swifr of booze, he
roistered off to joili his ship.

The..witches brijig us to the
border line between opera and
ballet. As the Saorcieress Inez- Pin-
to sings well,“(but without Miss
Barrea’ enviable clarity of dic-
tion) and _both she and Hanni
Philp and“Graciela Sanders, as the
two witches, make the two laugh-
ing choruses thoroughly blood-
curdling. But the witches’ scenes
are by no means only vocal, and
this brings us to the four talented
young dancers whose grace and
versatility contribute so unfail-
ingly to the atmosphere of en-
chantment. These are Daniela
Muller, Karen Wailkens, Marisol
Ferrari and Cristina Gigirey.

The versatility is the result of
Hernan Baldrich’s beautifully
contrasted choreography. In the
Dido scenes the dancing was fluid
and (for want of a better word)
horizontal; in the witch scenes it

A SCENE FROM DIDO AND AENEAS
. many fingers make a beautiful pie.

was abrupt and sharply vertical.

There have been so many fin-
gers in this beautiful pie that it
is not easy to be sure which con»
tributed any particular piece of
excellence. The chorus, for in-
stance, not only sang with a de-
lightful and rather exceptional
crispness, they conveyed (unob-
trusively but quite unmistakably)
a real interest and concern In
what was going on. Since not only
the director Eugenio Dittborn
and the musical director Juan,
Pablo lzquierdo must have been
at work on them, but also Frede-
rick Puller, Hernan Baldrich and
Hugo Villarroel, there seems little
one can do except to thank them
collectively for their art and hard
work and congratilate them
warmly on the results.

I must confess to finding the
hunting scene rather disappoint-
ing. Bernardo Trumpers setting
consisted of a raised and necess-
arily rather narrow platform,
running across the back of the
stage. This is enormously effective
when only two or three people
are on it but, for some reason,
the entire chorus was crowded
onto it for the hunting scene, giv-
ing the unfortunate impression of
an overloaded kitchen shelf

Fernando Colinas  costumes
were a joy to the eye; such pura
fresh colours in the Dido scenes
and so grubbily grotesque for the
witches.

Not being a music critic I can
only say how enormously | en«
joyed the vigour and crispness
with which the orchestra played
under Mr. lzquierdo’s direction;
also the charming concert of
seventeenth century music which
formed the first part of the pro-
gramme, given by the Cuarteto
Santiago with Federico Heinlein
at the clavecin.

I find that | have rather mixed.
my tenses in this article but I
would not wish to correct It;
partly because to write about it
brings Dido and Aeneas instantly
and vividly into my mind, and
partly because only by an effort
of will can I make myself believe
that, unless a miracle occurs, the
Universidad Catélicas enchanting
pi-oduction ended its short life
last Monday night.
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DIDO Y

por PABLO

Un interesante experimento ha sido el
moiUaje de “Dido y Eneas", de Henry Pur-
ell, debido a ia ‘iniciativa del Instituto Chi-
eno Britanico da Culturi y realizado por el

eartamento de musica de la Pontificia
ill «iversidad Catdlica de Chile. La Sala Ca-
A 0 Henriquez, elegida para su presenta-

ban, no permiti6 darle a |li obra la perspec-
ademas, defec-

tWa adecuada, denotando,
ciones perfectamente superables bajo otras
«ondiciones de planta fisica. La interven-

cion de elementos muy selectos de distintos
sectores universitarios, quizas por_la rici va-
riedad de concepciones Individualizadas, que-
braron una unidad estilistica que, se nos ocu-
rre, pudo haber sido inspirada en las fuen-
tes y cénones ingMeses mismos, ya que existe,
afortunadamente, uni ‘tradicion”, como
también la existe para Shakespeare en pa-
ralelo campo escénico. Uecimos ésto porque
nos parecio todo '‘over acted", es decir, ani-
mado de un ritmo que si bien forma con-
triste, la resultante no es justamente una
subrayacion animica, sino, por el contrario,
Gna divergencia que desconcierta y nihiliza
creemos, la tremante y tragica sobriedad de
la tematica.

La parte escue(wente mu&icai tam-
bién, dispajjlftfM Awagne. ma las

ENEAS

GARRIDO V

posterigres .al-estreno habran sido
riqueza

corregidas... Figijiras’ hubo de eran
vocal,~~con-virtuosismo constrefiido y cabal
i*MMuso como también observamos inmidu-

tan decisivas en es-
ta nat helénico teatro-music<ft
sfonal .. decididamente . profe”
swnal, fi~ de gran corréccion, QebidNdoce
desticar la sustentacion de la estructura so-
nora a cargo del violoncellista Hans Loewe
B»hi ® . Federico Heinlein. Juan
ablo Izquierdo ha guiado la obra_con un ce-
lo artistico muy legitimo de quien procede

\ escueli de Hermann _ Scherchen,

y su labor es di“na de reconocimiento

QP demaostrando
n A reconquistar su

operatica, pues el
- apterlore as,
siguiendo un patron cultura

decaido en aquellas lan-

A " o
puestarias v ciras ra;g]esfa?ljaffﬁteegra%so gr sg_
cer del genero que pespunta en "Dido y
Eneas una parodii ni siquiera risible. Que
i?? altas autoridades de todo orden reparen
«ta falacia jt"ue a,través de "work-shops"

12 * «wa . . _reeonqgnisteBaos el lugjr que
«j"oca-ag hncnera.,regpetaebeies. arra

Dablifiii ri
n
0 establecio



Séptimo concierto.

El Instituto de Extensién Musical conti-
nu6 la xxu Temporada Oficial de la
Orquesta Sinfénica de Chile, con el sépti-
mo concierto a cargo del joven director
chileno, Juan Pablo lzquierdo, el 21 de
junio, en el Teatro Aster.

Las obras ejecutadas en este programa
fueron: Haydn: Sinfonia en Sol mayor,
Nf 92, “Oxford”; Shostakovich: Concierto
para violoncello y Orquesta, Op. 107, so-
lista Jorge Roman (primera audicion) vy
Beethoven: Sinfonia m 5, en Do menor,
opus 67.

Juan Pablo Izquierdo demostrd, en este
concierto, ser el misico que ante todo sir-
ve la obra sin preocuparse de un luci-
miento personal. En cada una de las in-
terpretaciones de este programa, de tan
diversa indole, el director nos permitié
aquilatar su personalisimo talento. La
Sinfonia "Oxford”, de Haydn, enmarcada
dentro del mé&s riguroso clasicismo, goz6
de una direccion sobria que se avenia con
justeza a los requerimientos musicales y
dinamicos.

Jorge Roman, el talentoso cellista na-
cional, interpretd la hermosa parte solista
del concierto de Shostakovich con un so-
nido amplio y vigoroso, una técnica segu-
ra, un arco preciso y musicalidad y dina-
mica que revelan a un brillante virtuoso.
Aunque la parte orquestal de la obra re-
vela un buen oficio, esta no tiene el atrac-
tivo de la escritura solistica. La Orquesta
Sinfonica de Chile secundd al solista con
precisién y Juan Pablo lzquierdo volvié a
revelar sus conocimientos estilisticos a tra-
vés de un trabajo sobrio y certero.

Finaliz6 este concierto con una versién
llena de dinamismo de la Quinta Sinfonia
de Beethoven, en la que el director subra-
y6 los planos sonoros, pero sin buscar la
vena emocional y patética.
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MUSICA DE CAMARA

Estreno de "Dido y Eneas",
de Henry Purcell.

El Departamento de Musica de la Uni-
versidad Catélica, que se ha destacado
durante los ultimos afios por su valiosa
labor de difusién de obras significativas
tanto del repertorio clasico como del con-
temporaneo, este afio inauguré su tem-
porada con el montaje escénico de la cé-
lebre obra de'.Henry—Purcell:"Dido—y
Eneas”, basada en uno de los epsodios de
la Eneida, de Virgilio. Es la primera vez
que se monta en Chile esta dpera del si-
glo xvn y este solo_hecho le confiere una
importancia decisiva, aunque no ha sido
éste su Unico mérito, por-cierto:

Montar “Dido-y-Eneas” ha“significado
un gran esfuerzo, producto del entusias-
mo y de la cultura.de un._gran. grupo.de
musicos, encabezados por Juan Pablo Iz-
quierdo,. a cuyo cargo estuvo la direccién
musical de ‘la obra y cuya cohesion or-
questal, coral.y:solistica result6 verdadera-
mente eficaz. La--preparacion-vocal--fue
realizada por el baritono inglés Frederick
Fuller, quien obtuvo de los cantantes la
justa mesura y el estilo de Purcell, musico
que ha dejado un aporte fundamental no
s6lo a la musica inglesa sino que se des-
taca como el compositor cuya obra es la
contraparte britanica del siglo de Lully.
A pesar de las fallas vocales del coro, en
el fondo sin mayor importancia, la reali-
zacion musical fue realmente espléndida.

Al referirnos a los artistas hay que des-
tacar por sobre todo el elenco a Victoria
Canale quien, en el papel de Dido, hizo
gala de sus extraordinarias dotes vocales,
de refinada musicalidad y estilo como de
compenetracién con el estado animico del
personaje. Carmen Barros se desempefid
con acierto y aplomo como Belinda, e
Inés Pinto, como la Hechicera, destacé por
la belleza céalida de la voz y una actuacion
llena de dignidad y prestancia. Teresa
Orrego, como Mercurio, realiz6 su corta
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intervencién con gran acierto. El tenor
Enrique del Solar, encarnando a Eneas,
es un cantante excelente y una de las be-
llas voces que pueden escucharse en el
pais, e Ignacio Bastarrica represent6é su
dificil papel del Marinero con desenvol-
tura y comprob6 que llegara a ser un ar-
tista cuya voz lo llevard hacia seguros
triunfos.

La_direccion _de Eugenio Dittborn nos
parecié lo menos feliz de. este estreno por
su enfoque realista tan pocos.acorde con
el estilo de la obra y tampocoxnes parecié
necesario la inclusion de bailarinas las
que,.dentro.de un_escenario tan pequefio
como el del teatro en que se presentd
“Dido y Eneas",sélo sirvi6 para confun-
dir 'y quitarle importancia a la actuacion
de las figuras principales.

Muy buena la escenografia e [ilumina-
cién de Bernardo Trumper y el vestuario
de Fernando Colina hermosisimo de co-
lores, aunque en el caso del.de las He-
chicera y Brujas, quizas demasiado exage-
rado..de color.y.diseno.

El Cuarteto Santiago, con Federico
Heinlein al clave, ejecutdé en la primera
parte del programa obras de Purcell y
Locke, con su acostumbrada musicalidad
y perfeccién técnica. Estos instrumentistas
se unieron al Conjunto Instrumental que
ejecutd, bajo la direccién certera de Juan
Pablo Izquierdo, la parte orquestal de
“Dido y Eneas”. No cabe duda que esta
presentacién marca un aporte de alto sig-
nificado para la vida musical del pais.

Festival de Musica de Piano de autq
chilenos en la Biblioteca Nacion

Una de las iniciativas dianas de mayo-
res alabanzas es la lab(>r musical que rea-
liza la Biblioteca Jiacional a través de
conciertos gratjiifos durante toda la tem-
porada; en,kis que se presentan conjuntos
nacional® de alta jerarquia, artistas chile-
nosxI” consagiados y jovenes que inician
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