UNIVERSIDAD DE CHILE

INSTITUTO DE
EXTENSION iVIUSICAE

Antén Webern
1883-1945



TEMPORADA DEL 25" ANIVERSARIO DEL

INSTITUTO DE EXTENSION MUSICAL

X X1V
TEMPORADA OFICIAL

D E LA

ORQUESTA SINFONICA
DE CHILE

DECIMO - PRIMER -CONCIERTO

TEATRO ASTOR

VIERNES 30 DE JULIO DE 1965, A LAS 19 hrs,

Y DOMINGO 1.“DE AGOSTO, A LAS 11 hrs.

DIRECTOR:
JUAN PABLO IZQUIERDO

SOLISTA:
BERNARD MICHELIN



UINIVERSIDAD DE CHILE
FACULTAD DE CIENCLAS Y ARTES MUSICALES

Decano:
Domingo Santa Cruz

INSTITUTO DE EXTENSION MUSICAL

Director:
Ledn Schidlowsky

JUNTA:

Sergio Escobar, Administrador; Carlos Botto, Director del Conservatorio
Nacional de Mdusica; Victor Tevah, Director de la Orquesta Sinfénica
de Chile; Ernst Uthoff, Director del Ballet Nacional Chileno; Marco
Dusi, Diiccior del Coro de Li Universiihid de Cihile; Raul Galleguillos,
Representante del Caicrpo de Ballel; Rolando Venegas, Rej)resenlanie del
Coro de la Universidad de Cliile; Daniel Ouiroga, Secretario.

ORQUESTA SINFONICA DE CHILE
Director: VICTOR TEVAH

VIOLINES l.oi:

Sfcian Tcit/ fconcerlino)
jaimc de la Jara
César Ara>a
Trancisco Qu«ada
Arturo Jenkifif
Mario Prieto
Fernando Ansaldi
Ilia Stock
Miiuuc\ Ur;n<)
José Arias
lieselottc Hahn
Aqiities Viterbo
Pedro Olea
Callos Alor.ko

VIOLINES 2.01:

Ubaldo Crazioli (soli.ita)
Norma Rokisch

Aida Mires

Enrique Sienkiewicz
Jaime Cherniak
Adelina Valdebenito
Vicente Bono

Joié Ramirei
Reinaldina Kenely
Elisa Hantelmann
Oscar \aldivia

redro Ortiz de Zarate
Filiberio Barcnti
Ernesto Valdivia

VIOLAS:

Abelardo Avendafio (solista)
Manuel Dia*

Sofia Coniélez

Manuel Tncntei

Narlimann Gorodecki

Oicar Jara

Cricb GIBdc

Tilo Garcia

Marcelo Moeteci&o

Raual Martittei

CELLOS:

« Arnaldo Fuentes (solista)
Roberto Gonzalez
Eduardo SienkieHici
Edgar Fischer
Inés Lobo
Angel Ceruti
Héctor Serra
Arturo Allende

CONTRABAJOS:

AdolfoFlores (solista)
¢ Luis BJpnon

Juan Mi«retta

Oscar Arara

Luis Fuentes

Illené Valenzijcla

Ramoén Bignon

Jorge Fuentes

FLAUTAS:

« Juan Bravo (solista)
Leonardo Arriagada
Heriberto Bustamante

¢ Guillermo Bravo

OBOES:

Adalberto Clavero (solista)
e Carlos Romero
Oivaldo Molina

CORNO INGLtS:
Enrique Pefia
CLARINETES:

Juan Correa (solista)
Kené Valen7uela

e Luis Herrera
Oilando Gutiérrez

FAGOTES:
« Fritz Bergmann (solista)
« Emilio Donatucci
Patricio Bravo
Edgardo Melii

* Frofetore» del CoDtcrvaiorio NMiobal de Madvica.

CORNOS:

Benjamin Silva (solista)
* Victor Kspinoia

Raul Silva

Carlos Tagle

Luis Silva
TROMPETAS:

Jorge O’Kinghtan (»oU»ta>

Pastor Gutiérrez
¢« Samuel R«saj

Gilberto Pina
'fROMBONES:

Héctor Reves (solista)

Fnn'que Pino

Oscar Lucero
TL’RA:

Julio Humberto Neira
ARPAS:

¢ Clara Paslni (loliita)
Isabel Bustamante

PIANO, CELESTA Y
CLAVECIN:

Oscar Gacitla
TIMBALES:

« Jorge Canelo (solista)

ACCKSORIOS:

J. Manuel Valcircel
Victor L Fspinosa
Cuflieiiro Rifo



BERNARD MICHELIN

El notable violonceUisla franees Bcrnard Midielin hizo sus
estudios de Cello, Annonia, Contrapunto, Fuga y Composicién, en
el Consenmtorio de Paris, en el que obtuvo, a los trece afos, el
Primer Premio de violoncello. Algunos afios méas tarde obtuvo el
Segundo Premio en el Concurso Internaciéon”! de Cello de Vierta.

Desde hace mas de quince afos recorre las Américas, Europa,
Ajriia y Oriente, en cuyas capitales ha tocado bajo la direccion de
los mas grandes directores de orquesta, como Charleas Munch, Ericli
Kletber, Eritz Biisch, Issay Dobroicen, Hermann Scherchen, Desiré
Dcfaiiw, Al'bert JVolf, etc.

En 19-i7 fue invitado a Egipto para presidir el Jurado del Con-
curso Jnternacional de Composicion Musical en ElI Cairo. Con pos-
terioridad, Bernard Micltelin ha dictado cursos de perfeccionamiento
para violoncellislas en kliversos paises europeos y sudamericanos.

Su actual visita al pais es la qgiil72la que realiza este distinguido
instrumentista y pedagogo, quien ha actuado anteriormente con la
Orquesta Sinfonica de Chile en las temporadas de 1946, 1948 y 1949,

JUAN PABLO IZQUIERDO

Juan Pabio lzquierdo inici6 su aprendizaje musical con los
profesores lludia -Césped, en Teoria y Armonia y.Rudolf Lehmann,
en piano. Continu6 despxtés con los estudios de Composicion, como
alumno particular de Juan Orrego y Adolfo Allende, y rindi6 l'os
examenes correspondientes en el Conservatorio Nacional de M-
sica. En 1957 viajéraiEuropa raifin de )ampliarn sus conocimientos de
Composicion r real'zar estudios de Direccion Orquestal con Her-
inami Scherchen. En—Viena—hizo—estudios—de—~Composiciéon con Karl
Schishe y en Elamburgo con Hans Poser. Juan Pablo lzquierdo ha
sido ‘ctn fictivo propulsor de la musica de camara, habiendo estrena”
do en Chile, como director, numerosas obras contemporaneas de
autores nacionales y extranjeros.

ANGELICA MONTES

Esta notable soprano chilena hizo sus estudios de canto en el
Conservatorio Nacional de Miusica de Santiago » en lia Escuela de
Opera del Teatro Colén, de Buenos Aires. Actualmente es conside-
rada una de las principales figuras liricas del continente. Ha tenido
relevantes actuaciones en Uruguay, Argentina y Colombia. En 1963
hizo una gira de conciertos por Europa, presentandose en Paris, Ma-
drid y Praga. En 1964 actué corno solista en los “Tres Trozos de
Wozzeck™, con la Orquesta Sinféonica de Clrle, bajo la direccién
del maestro Anché Vandernoot.

HANNS STEIN

Nacido en Praga, Checoslovaqu'a, llegé a Chile a la eda.d de
12 afios. Sus esludios de canto los realiz6 en Chille con Use Pola,
Bronisilava Lomnitz y Clara Oyitela. Sus inquietudes lo han Itevado
a incursionar por todos lds géneros de la musica vocal y ha reali-
zado una intensa labor de recitales, 6peras y oratorio. La critica ha
sido unanime en subrayar sus excepciondles dotes interpretativas, su
gran inusicalidad, su profunda comprensiém de las obras interpre-
tadas, cualidades unidas a una voz de singular atractivo.
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ANTON WEBEIIN
SEIS PIEZAS PARA ORQUESTA, OP. 6

Las “Seis Piezas para Orquesta”, Op. 6, fue la ultima obra que
Antdn Webern (1883-1945) escribié bajo la supervigilancia de Arnold
Schoenberg. Pertenecientes al primer periodo del genial compositor,
se mueven dentro de una corriente expresionista, de un atonalismo
libre: usa el total cromatico, pero sin serializar. Desde el Op. 7,
Webern busca la pureza absoluta de los elementos musicales: el so-
nido J)or el sonido, el color por el color, el ritmo por el ritmo. Es
uno de los profetas de la musica actual. De él han partido las mas
Importantes corrientes de la masica de vanguardia de hoy.

Las "Seis Piezas”, Op. 6, fueron escritas por Webern en 1909
para gran orquesta. Cuando revisO esta obra en 1929, la palabra
“Grosses” fue eliminada del titulo, lo que explica la diferencia prin-
cipal entre la version original y la revisada. La evolucion del compo-
sitor hacia la parquedad musical, asi como los recursos limitados de
la mayoria de las orquestas (comparados con el periodo de la pre-
guerra), deben haberle ayudado a emprender la nueva version para
muna orquesta normal. En todo caso, las “Seis Piezas” suenan de muy
diferente manera en las dos orquestaciones. Muchos cambios en la
instrumentacion, diferencias en la dinamica y la articulacion pueden
encontrarse, ademas, en casi todas las frases. El lujo sonoro de la
version original para gran orquesta ofreci6 muchas oportunidades.
Los acordes pueden cantarse con timbres entremezclados. Por ejem-
plo, comparense los seis trombones, al principio de la quinta pieza,
con la combinacion de trombones, cornos y tuba de la version revi-
sada. La flauta grave en-la-marcha-flnebre—(este-titulo se abandond
en la version revisada) es, para algunos, preferible al clarinete de la
nueva version; ne obstante, no se podria decir lo mismo del solo de
clarinete en la misma pieza. El original es mas exético; es, ademas,
méas amplio de sonido, aunque en otros momentos mas fragil. La
version revisada es mas limpida, m.&s-escueta. Se preocupa de enfa-
tizar mas las relaciones contrapuntisticas.

Webern se muestra ya, en las “Seis Piezas”, como un compositor
contrapuntistico por “excelencia (compases de 3,4y 5 de la segunda
pieza, con sus segundas y séptimas en constante cambio, oue pueden
ser comparadas con la técnica de las variaciones en el"Op. 30 y 31).
Las “Seis Piezas” estan-relacionadas-por-el-mismo.-material tematico,
figura cromatica que es importante ritmaca e intervalicamente.

Webern escribié la siguiente dedicatoria en la partitura de las
“Seis Piezas para Orquesta”, Op. 6: “A Arnold Schoenberg, mi maes-
tro y amigo, con gran afecto”.

El Instituto de Extensiéon Musical ha programado esta obra como
un homenaje a la memoria de Antén Webern en el 20? aniversario
de su muerte.

ANTON DVORAK
CONCIERTO PARA VIOLONCELLO Y ORQUESTA

Antén Dvorak (1841-1904) compuso su Concierto en Si menor,
para violoncello y orquesta, entre los Gltimos meses de 1894dy los
primeros del afio siguiente, antes de su partida a Nueva York, donde
iba a residir durante tres afios como Director del Conservatorio del
Estado. Sin embargo, a este concierto, como a la Sinfonia del Nuevo
Mundo y algunas de sus obras de cdmara, se les hace pertenecer al
llamado “periodo americano” de este musico, por el espiritu que lo
distingue y el caracter de sus temas. Tanto en un sentido jnElédico,
como armonico, se advierte en esta obra la influencia sobre Dvorak
de los detenidos estudios que realizé sobre el folklore de Norteamé-
rica antes de su viaje y que complet6 durante su estada en ese pais.

Es sabido que Dvorak sintié6 gran entusiasmo por las relaciones



que creyO descubrir entre el folklore musical de los Estados Unidos
y el de su patria, Checoslovaquia, como que pretendié amalgamarlos
—y lo consiguié con excelentes resultados - en varias de sus compo-
siciones. El Concierto en Si menor constituye en este sentido un va-
lioso ejemplo. En cuanto a la forma, el musico checo se mantiene
respetuoso de la tradicional sonata de un instrumento solista con
orquesta. Mantiene la division habitual en tres movinnientos y el
caracter de éstos.

A lo largo de toda la obra. Dvorak ofrece una abundancia ilimi-
tada de inspiracion. El brillo de sus ideas y la destreza con que las
desarrolla, mantienen sin que decaiga el interés todo el concierto
que, con Justicia, ha podido ser situado al lado de los méas bellos que
oiisten de su especie en la literatura de los grandes maestros del
periodo clasico. Es muy de destacar en este Concierto la belleza del
segundo tiempo, construido sobre un tema del folklore eslavo, en
forma de cancion, y el caradcter exético que caracteriza los princi-
pales pasajes del Rondd final. En la conclusién de este tiempo, re-
aparece el rema principal del primer movimiento, que sustenta una
Coda de g’in extension y amplio aliento. Para decirlo con las pa-
labras de Dvorak: “El %al termina con un gradual diminuendo
—Ccomo un suspiro— con reminiscencias del primer y segundo mo-
vimientos: el solo se va extinguiendo con un pianissimo, y entonces
viene un crsseendo. y los ultimos compases son tomados por toda la
orquesta, finalizando tempestuosamente. Esa fue mi idea y no pienso
apartarme de ella”.

Si se considera la época en que fue escrito este concierto, es
notable el avanzado concepto con que el autor fusion6 al solista y a
la oré]ugsta, sin restarle oportunidades para el despliegue de la vir-
tuosidad.

LEON “-'SCHIDLOWSKY

INVOCACION

Nacido en“Santiago de Chile el 21 de julio .de 1931, Ledn Schi-
dlowsky inicié sus-estudios-de-piano-en-el-Consefrvatorio Nacional de
IviGsica a la edad de 9 afios, rindiendo en ese plantel hasta el séptimo
afio. Sus estudios generales los hizo en el Instituto Nacional. Obtuvo
el grado de Bachiller en el afio 1948. ingresando a la Universidad de
Chile donde estudi6 conjuntamente durante cuatro afios, las carreras
de Pedagogia en Filosofia y Psicologia.

Como profesor de piano en el Conservatorio tuvo a Federico
Dunker y en Armonia a Juan Adolfo Allende. Siguié Composicion
en forma particular, con Free Focke. En 1952 viaJ6 a Alemania a
continuar sus estudios musicales, donde permanecio hasta 1955

En 1955 ingresa al grupo Tonus, destinado a difundir la musica
de vanguardia en Chile, grupo del cual pasa a ser Director en el
afio 1959.

En 1961 ingresO al Instituto de Extension Musical como Jefe del
Archivo Musical. En ese mismo afio y el siguiente es elegido Secre-
tario de la Asociacion Nacional de Compositores. En 1962 pasa a ser
Director del Instituto de Extension Musical de la Universidad de
Chile, cargo que desempefia hasta la fecha. Desde 1965 ha pasado
a formar parte de la planta docente del Conservatorio Nacional de
Mdusica como Pi'ofesor Jefe del Departamento de Composicion.

“Invocacion” fue compuesta durante el afio 1964. Esta obra uti-
liza una orquesta de cuerdas y una orquesta de percusiones, mas una
soprano solista y un recitante. El director posee absoluta libertad
interpretativa, pero el compositor sugiere, para la cabal compren-
sién del lenguaje aleatorio empleado, diversas simbologias musicales.

La obra posee las siguientes partes: I. Invocacién; 1I. Interludio;
I11. Suplica 1; IV. Suplica 2; y V. Final, las que se ejecutan sin inte-
rrupcion.



“Invocacion” fue escrita en homenaje a los mértires de los cam-
pos de concentracion durante la segunda guerra mundial. Con esto,
el compositor mantiene la posicién que ha evidenciado en obras ante-
riores en cuanto al contenido social que, a su juicio, debe poseer el
arte de nuestro tiempo.

Tanto la orquesta de cuerdas como la de percusiones buscan
nuevas sonoridades y efectos timbricos, utilizando todos los recursos
técnicos disponibles con el fin de producir la atmésfera de terror
que ese triste periodo histérico involucra. Un proceso semejante se
realiza en la parte de la soprano, quien en sus Intervenciones simbo-
liza la angustia de los que fueron atormentados. Las palabras utili-
zadas por el compositor son inventadas, carecen de significado en
cuanto al lenguaje.

Con esta obra el compositor sintetiza las experiencias obtenida.®
en obras anteriores como Amatorias, De Profundis, etc. “Invocacion”
fue estrenada en los Festivales de Mdusica Chilena el afio 1964 y
obtuvo el segundo premio en la categoria sinfonica.

PETER l. TCHAIKOVSKY
ROMEO Y JULIETA
(Obertura-Fantasia)

Durante el-siglo XIX los temas de Shakespeare- tuvieron gran
influencia en los musicos de la época. Tchaikovsky, perteneciendo n
la generacion que pronuncia-la-crisis—de-la—era-romantica, por in-
fluencia de su compatriota Balakirev llegd a compenetrarse de las
tragedias del dramaturgo 'inglés y Jescribio' varias obras basadas en
las ideas de éste. De ellas, “Romeo y Julieta" es tal vez la mas
inspirada e inioresante.

Cuando se analiza la obra de este compositor ruso, se encuentra
en ella la confluencia de las dos tendencias que caracterizan una
rama de la musica romantica: programatismo y.-formalismo puro.
“Romeo y Julieta™es-un—ejemplo—-de-ello.-Por-una parte el esquema
de esta obra es el de la obertura clasica jtiempo de sonata con
introduccidn), y por otra, su contenido y motivacion es el del poema
sinfonico. Prima en este caso lo primero; de aqui que el compositor
subtitule su obra Obertura-Fantasia y no Poema Sinfénico.

Comienza la obra con un tema solemne. Andante non tanto, qu”
segln algunos caracteriza a Fray Lorenzo, y otros ven en él el sim-
bolo del destino agobiador. Esta seccion introductoria es bastante
desarrollada y conduce a im Allegro giusto, que primero presenta un
tema tumultuoso (;la eterna lucha entre ambas familias o el tem-
peramento fogoso cj'e Romeo?), y luego el tema expresivo y tan ca-
racteristico al estilo de este compositor (;la dulce ternura del amo.'
o la tragica resignaciéon de Julieta?). Sobre estos tres temas se desa-
rrolla una forma de sonata libre, con desarrollo y reexposicion, esta
Gltima invertida al presentar en primer término el tema expresivo,
g.ue en la exposicién apareciera en segunda instancia. La obra ter-
mina con una coda, donde reaparece este tema transfigurado como
un canto de lamentacion.

“Romeo y Julieta” fue compuesto en 1870 y esti dedicada a Mili
Balakirev.
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