


--"==-------"-------
F RANZ LISZT 
Five Concert Studies 
Donjuan Fantasy 
JORGEBOLET, Piano 
S ide 1 · Face 1 · Seite 1 (22 :37) 

Two Concert Studies, G 145 
l. l. W ald esrauschen (3:58) 
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Three Concert Studies, G 144 (beginning) 
3. l. II La mento( I0:2 1) 
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Three Concert Studies, G 144 (conclusion) 
l. I II . Un Sos pi ro (5 :32) 

2. Réminiscences de Donjuan -Mozart, G 418 ( 18 :58) 

No major composer has prO\·okcd grca tcr con tro,·c rsy than Franz Lisz t. 1 s 
he ex travaga nt a nd undi scriminat ing or ri chl y incl usiYe~ 1 s he n tl ga r a nd 
m cre tricious o r docs h is flam bo\'a ncc conj u re Blake's pro\'erb th a t 
"cxubera nce is bea ut y"? A rhc to ri ca l sec-saw, such ques ti o ns rel a te to 
Li sz t 's lifclo ng vacill a ti o n be twee n wor ld lincss a nd spiritua lit y, bc twcc n 
poe t a nd exh ib iti o n is t. T oda y, h is p ro tea n ra ngc a nd immense ge nc ros it y 
ha,·e a t las t recei,·ed th ei r d uc, and thi s pa rti cu la r reci tal sho ws hi m as a 
dazz ling recrea to r fi r s tl y o f a d us ty acad em ic gcnre a nd secondl y o f o nc of 
the worl d 's grea t operas. T he scope is rcmarkab lc a nd th c commo n 
d enomi nator is o ne ofbrio, im·en ti ,-cncss a nd shcc r style. 

Both sets ofConccrt S tud ies ha,·e pic tu rcsque titl es a nd the second group 
of th ree is often a nd sig nifi ca ntl y ca ll ed Trois Caprices Poéliques. Less 
concentra ted tlia n C hopi n 's E tudes, thev subord ina te int ri ca te tcchn ica l 
demands toa n in tensely m us ica l end. l m

0

pas ioned or tra nquil , scin ti lla ting 
or sombre, iníl a m ma tory or d eli ca tely suggcs ti,·c, thc ra ngc offcofing 
exp lo red 1s a lrcady far re m o,·ed from th c ut il itar ia n E tude e, ·okcd bv 
Czern y's School ef 1 ºe!ocity . · 

IValdesrauschen ( th e firs t o fth e 2 E tudcs de Conccn , 1862-3 ) has bcc n 
poe ti ca ll y summa ri zed by Sachc,-crc ll Sitwc ll as be ing li ke " th e wi nd in a 
pi ne wood ; in o ne oft hose Germa n or Bt1hcm ia n wood s w hcrc th c lines uf 
stra ig ht s tem s a re likc a n arm y uf la nces, a nd thc boughs d roop cl own , 11 0 1 so 
m uch a s leaves bu t as tassels, which th e wind swavs a nd dashes to a nd fro. 
O ne oft he fo res ts in fac t , o f Altdorfer , with th e pros pcc t o f a kni g h t in 
a rm o ur to r iel e bv, oran a ncho rite a t thc mo ut h o fhi s ca, ·e. " Thc a m bin il cn t 
tona lit y which Iá ter madc Lisz t a p roph et ofthe twentie th cent u rv m av be 
lacking, but the lum}no us,. shi mmerin¡¡ tex turc a iread y points. th c· way· to 
works su ch as Ra,·el s Ondrne. Gnomenre1gen, un thc o th er ha nd , 1s a m ercu ri a l 
che rzo wi th a dae m o ni c cdge to it s lca pi ng g racc no tes a nd whirling 

momentum. · 
T he 3 Eludes de Concerl ( 1848) are a lso , ·c ry mu ch fo r a n is ts who ha\'c lo ng 

possessed the hig hest technica l comma nd ra th er th a n for s truggli ng 
s tuden ts. /l Lamento's end less ly e, ·o h-ing m elod y a nd subsequent el a bora ti o n 
re m inds us o f ho w Lisz t's obsess i, ·e wh cc ling ro und a s ing le idea c rea tes a 
ll m eless ecs tacy a nd fulfilm en t; a far cry fro m com ·c11tiona l d c, ·elo p1'nen t. La 
Leggiereaa, likc th c Grand Galop Chromalique , is a n ét udc in ch ro ma t ic 
figura ti o n but , un like the la ttc r , is a ma 1Yc l of su b t le ty ofli g ht and sha d c. A 
C ho pinesque in fl uence is a lso e,·idcn t in C11 Sospiro. a su m p tuously eroti c 
Noc turne where th e g round-s we ll ofarpcggios a nd si nu o us m elodv a re 
peri od ica ll y in terru p tcd b y cad enzas li ke cascades ofs ta r dus t. · 
Lesche ti z ky' ex tensio n ofLa Leggiere;:.;:a. Lisz t's cu ri ous intc rpolat ion 
before the recapitu lation and a lte rn a ti , ·c concl usion to L:11 Sospiro (a 
momenta ry Airtat io n with the wh o le- tone sca lc) are o mi ttcd in thi s 
recording. 

L isz t's C o ncert S tu d ies, fo r a li th eir bri lliancc, are esse nti a ll v in tima te 
crea ti o ns a nd ha rdl y p repa re us for thc p ia ni s ti c g ra ndeur o f thc Do n j uan 
F a ntasy. Belo,·ed by , ·irt uos i e,·er s i nce i t was r, rs t w ri t ten in 184 1, th is wo r k 
shows Lisz t's zcs t a nd éla n a t th eir mos t au da cious. U nli ke hispartitions fo r 
th e p iano (of which thc Bcc thO\-c n S ym p ho ni c a re a good cxa mplc) th e Do n 
J ua n Fa ntasy is a fr ee yc t d iscip lincd rcs um é of thc opera's cssc ncc, 
rom a ntica ll y acce nlll a ting voca l brilli a ncc b y p ia ni s tic fi nery. So m c have 
fo u nd M ozart a nd Lisz t a sad ly incong ru o us pa ir b u t o th ers (includ ing 
Berna rd Shaw) have a ppla ud ed Lisz t's lcgcrdema in a nd comple te 
comma nd oían impossib le tas k. Certa inl y th e Do n j ua n Fa ntasy is a n 
affec ti o na te a 11d o, ·.erwh elmi ng tri bu te fro m o:1c co m¡JOse r to a no th e r. 

vVhether L, sz t g l\·es us th e Com mc ndatorc s m ag mficent th rea ts , the 
menace im pli ed in whirling ch rom at ics whi pped up to a di zzy ing 
m o ment u m , th e comple te Ycrsion uf La ci darem la mano with Zerl ina's 
seduc tio n orna m ented or inter rup ted by r ipp les ofap p la use, th e ri na l 
C ha mpag ne a_ria , or b rings th em a li togc ther, th c resu lt is s ta rtli ngly 
resourceful. L1 sz t may no t li ft the musicon to a hi g he r spiritu a l pl a ne th a n it 
prev iously enjoyed (a heady cla im som ctimes made co ncerning h is 
pa raphrases of operas by lesser composers ) bu t th c Do n j uan F a nta y is no 
mere polpourri or rcdu ction. L isz t ' ta kes o\·cr ' i\tl oza n 1s m usic, as il wcre, 
and his o wn pe rsona lity is so ev ident that the compos itio n becom es in a 
sense bo th novel and o r igina l. S uch nccro m a ncy was wholl y typ ica l oft h is 
a rch-ro ma n uc fi g u re a nd thc effec t of th c who le is g rea tly heig htened by th e 
longer oft he two ve rs io ns, p layed in thi s recording by J orge Bo le t. 

J o rge Bolct , th e legend a ry Cu ba n-Amcri ca n , ·inu oso, s tudied wit h 
Godowksy, David Sa perto n (Godowsky's on- in -la w) a nd M o ri tz · 
Rosentha l a nd ea r licr played forj oscf H ofma nn. :\ ow Principa l of th c 
C urt_is l nstitutc's Pia no D epa rtm ent in Phil adclp h ia (a pres tig ious pos t 
prev1 o us ly held by J osef H of mann) J orge Bo let's per fo r ma nces ha , ·e bccn 
accla i rn_ed th rou~ho ut th e wo r ld fo r th eir magis te ri a l a utho rity a nd 
comma nd. Wn u ng ofh, s mos t recen t Lond o n recita l th c Da ily T clcg raph 
c r itic spo ke of " the inde lib le imprint ofhi s d ccp ly serious ye t rom a nti c 
per o na lity" a nd went o n to no te how hi s " a ri s tocra ti c no nch a lancc a nd 
case rem inded us th a t concerts ofthi s ca li b re a re a ra re e, ·ent o n thc Sou th 
Bank o r , indeed , a n ywh ere else ." 
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. A ucun grand compositeur n 'a soulc,·é au tant de contro,·etses que Fra nz 
L,szt. Faut-il , ·01 r en Iu, manque d e mesu re et de gout, ou bicn la rges e d e 
l'accueil ? Yulgarité, clinquant, compromission, ou bien ce tte beauté de 
l'exubérance don t pa rle \\ 'i ll iam Blake? Oi1 peut se reje ter cette Yai ne ba il e 
de mots , mais e ll e n 'en reflctc pas moins l'ambi, ·alence lisz tien nc, ce ttc allée 
e t , ·enue ent re le monde et le cloitre, cette osci llation d u poc te au ba te leu r qu i 
d ura tou te sa , ·ie . Aujou rd' h ui , nous sa,·ons reconna1tre la , ·alcur de son 
ocu\Te protéenne, multiforme et prophé tique, et l'im m ense générosité de 
l' homme. 

Dans nutre réci ta l, L isz t se p résen tc com m c l'éb lou issan t réi m ·en teu r ta nt 
d ' un pouss iéreux gcnre académ iquc q ue d ' u n des pl us g ra nas opéras qu 'a it 
con n u le m ond e. Le saut cs t ext re m e, mais il est franc hi a,·cc les mem es 
q ua lités , ·irtu ose, imagi nat i\'c, s tyli s ti q ue. 

Les ét udcs de Lisz t son t mo ins denses, moins co ndensées que cell cs de 
C hop1n, <; t la techm q uc y_cs t cntic remcn t subordon néc a la purc m usiquc. 
Pass,o nnce e t pa1s1b le, sc111t1 llantc et som bre, enflamméc ou dé li ca tem ent 
évoca tri cc, ell es pa rcou rcnt un champ de caracteres bcaucoup plus é tcnd u 
que_ n' en offrc.généra lement l'cxercicc fonction nel _proposé par K arl Czern y 
(q ui fu t_ le ma m e de L1szt ) dans sa Schule der Gelauj1gkeil ( Ecole de , ·élocit é). 

Les litres de ces deux g roupcs d'études de concc rt sont descr ip ti fs, e t le 
sccond es t sou,·ent fort pert 111emmc11t nomm é Trois Caprices poéliques. 
ll'aldesrauschen (Bruissemc nt d e la foret) ou,-rc le groupc des dcux é ti.Jdes de 
conccrt de 1862-63. Sache,Trel l Sitwcll en fa it une brhe et poé tiquc 
p~rap t:ra,..se da ns son Lis::.t qu~ 1.1 ~ il la co!nparc au 11

\ T ll L dans une sapini l· rc 
d u ne fore t a ll cma ndc o~ bohcm1e 11 11c o u, les troncs d rcssent lcurs lig ncs 
el ro1tes com me une ar111ec ck lances , et ou les branch cs rctombe n t 11011 pas 
tcllcmcnt com me fcud lage m a ,s co111mc hou ppes que ba lance e t secouc le 
, ·cnt -:- une de ces fo re ts d '. \l tdorkr oú !'011 s'a tt cnd ,\ , ·oir passcr un 
chc, ·a li er en a rm urc uu su ru r un c rm itc de sa can .. ·rn cl'. 0 1111 '\' trou\'c pas 
c ncorc l' a mbig uit é to nak q ui d,·, ·ait fairc ele Li sz t u ne , ·oix prophé tic¡ uc d e la 
m usiq uc elu , ·ing ti <:.· me s i(·clc, mai s la lum inus it f·, le cha to iemcnl de la tex tu rc 
port c n t déj a la promcsse d'orn,·1Ts tclks que l" Ondine de Ra,T l. Gnomenrei_gen 
( La Ro nd e dcs_l ut111 s) cst t11 1 sche rzo agde et 1Tmua 111 com mn·if arge nt a,·ec 
une g n ffc d u cha ble elans ks bond issa ntes acc ia ca tu ras e t le tourbillo1111e­
m cn t. 

Les trois é t_udes dcco ncert a nti-ricurcmcnt éc ri tes ( 18+8) sont, clics aussi, 
le fa 11 d e p1a n1ste , ·,rtuose ckp uis lo11gte111 ps rocié, et nulkment cclui de 
no,·1cc. Dans II Lamen/o l'h o lut io n consta n te de la mélod ie et son tra,·a il 
subséqucn t no us rappclk 11 t cnlon proprcme11t lisztien ck tou rner sa ns cesse 
a u to u r d"t111 e sculc mc·mc idfr a fi 11 de crécr un sens cl ºcx tase et de plé nitu clc 
111tcmpo rc llcs - tou t cel a bie n lo in d u dh·cluppc 111 e 11 t t raditio1111cl. La 
Leggiere::;::;a est , co111111e k Grand Galop chromalique, u ne i· tu ck en figu ra 1i o 11 
ch ro111 a t1 q ue, ma ,s clic l'St d e p lus une 111 cn·cilk ck subt ilité· , u n jeu 
d 'ombres et de lu m ic res. L ' i11fl ut· 11 ce de C hopin se se n t m' tte n1 e 11 t da ns l º11 
Sos/JÍro, somp tueux noct urne é-rotiq uc o,, la mi· lod ic 0 11 d uk au-d essus d e la 
hou lc cons ta nt e d es a r¡frgcs ri·g u li,-r e111e 111 i11 tc rron1p ues pa r de poud reuscs 
ª:c rses s tel la ,rcs el e caclc nza s. (:\_o_us ·" ·o ns 01nis clans cet e 11 rcg istremc 11 1 
1 clabo ra u o n d_eia Le_~g1ere::;::;a pa r I heodor Lcschet1zs k,, et 11 ' m ·o 11s pas ten u 
c?111pte d a ns l II Sos/nro ele la curi eu se i11 te rpo latio11 clu compos iteu r a,·a 11t la 
rccap11u la t1 0 11 , 111 de !' u ne ou l'a u tre de ses trois , ·ariat io ns cadc111 icllcs 
rina lcs oú il fai t une oeil lad e ,, la gam me pa r tons .) 

Toutes brill a ntes ·qu 'ellcs soic nt , les é tudes de concert appa rt ie 1111 c 111 
csse11ti ell c1:1e 11 1 _a_ l' in té r iori ti' li sz ti rn11c. El les 11 c nous prépar rnt g ucrc a u 
fas te d e la 1- anlawe sur " Donj 11r111 ", co111posée e 11 18+ 1 et ch i· r ie depu is lo rs d e 
to us le.s , ·1nuoscs elu cla , ·1e r. l .iszt s'~ li ,Te a\TC cntra i 11 e t fOuguc a ux p lus 
a udac1cuses cx pl ura.t io ns. Cont ra iremcn t aux tra nsc r ipti o ns po ur p ia no 
( ccl lcs des symph o n, es d e Bc,· 1 h u,T n e 11 so 11t u 11 bo n exempk), la Fanlaisie sur 
" Don j uan º' di s ti lle l'esse 11 cc d e l'opéra a,-cc a u1 a 11 t d e libert é qu e d e 
contro le, tra nsfc ra'.ll la bca ut i· du cha11 t en ara besqu es pia 11 is tiq ucs. 
Cert a 1ns O tll t rou , ·c reg-ret ta hl c le ra p p rochcmc 111 Lisz t- \ loza rt , m a is 
dºa u trcs_ (Bcrn a rd S ha w, pa r excmplc ) 0 111 a p p lau di la p res tig ieusc adresse , 
la_ ma1t nse w ta lc a,·cc ksqu ell cs fi.11 mc 11 ée a bi en une túc hc imposs ibl c a u 
d cp_art. ,La l·anlawe sur " Do11 j 11r!11" cs t u 11 hom m age é· b lou i et a ffectueux d ' u 11 
ma 1 tre a un au trc. 

Q ue Lisz t nous do11 11 c de Do n J 11:111 k dé tai l (s plcudides a,-cni ssem cn ts 
d u Commandeur. mc11a,a11tes i111p li ca tio11 s des tour b ill o 1111ants 
chromat ismes fuuc tt ées en un \Trtigi neux cmpurtemcnt , tou tc !'a r ia LO ci 
darem a , ·ec sa scene d e la séduc ti o n de Zerlina b rodée ou cou pée d e rafa les 
d'a p p la udi ss~ m cnls, et l' a ir du c(1apagnc e ,~ li n d e l'é tude) ou b ien q u ' il en 
fasse la synt hcse p1a 111 s uq ul', le rcsu ltat cs t c1o nnammc nt 111\T illlÍ e t 
fr uc tu cux. Li sz t peut ne pas a,·o ir su rpassé la hau teu r insp iréc d e son mod L· le 
( o n a_ pa rfo,s a udac1cuscme n t so u ten u le con trairc to ucha n t ses para phrases 
d '.o pc ras d e mo1ns g ra nd s cumpus itcu rs) ma is la Fanlaisie .HIT " Donj uan " cs t 
b ien da,·a ntagc qu ' un po t-po urr i o u u ne s im p le rédu c ti o n p ia n is tiqu e. L isz t 
" assumc" la .,~u siqu c d e \ 1 oz;.11~t po ur ~ins i d irc, e t la pé 11 Ctrc a tcl po in t el e 
Sa J)CJ"Sü ll na l:tc q ue la Co m poSHIOll ci c,·1.c nt Cll Llll Se llS ll eU \ 'C e t or ig ina lc . 11 
appa rt cna ll a cc tt e fi g u re arc h1 -rom a 1111que d e se fa irc nécroma n t. 

11 a p pa rtena it é~a lemcn t itj o rgc Bo lc t (q uijo uc ic i la \T rs io n la pl us 
lo ng uc de la Fanlarne ) de rehausscr la bcau té de la mus iq uc pa r cel lc de son 
¡~u. J orge Bo le t, _l e gra nd nrtuosc ameri ca no-cubain , é tudia a , ·cc Léopold 
G odows ky, Da nd Saperto n (gendrc d e G od ows ky) et \1 oritz Roscntha l· il 
m ·a i t p récéd cm ment bénéficié· des conseil s dc j oscf H ofin a nn . 11 es t ' 
ac tucll emcnt le d irectcur du dépa rtcment du pia no a J' l ns tit u t Cu rt is de 
Ph ilade lphi e, pos te prcs tig icuxjad is occu pé pa r H o f"m an n . Pa r sa m a1tri sc e t 
sa sCirc té, l'a rt de Bolct lui a va l u les applaud isscme nts d u m o nd e enti er .. \ 
~,º:: pl ~,s. récent récit a l lo 11don ie 11 , le c ri tiquc_d u Dai ly Telcg rap h pa rl a d e 

1 1ndc lcbd e cm pre111tc d e cct te perso nn a lu c s , so li de e t poul" ta nt s , 
ro ma ntique", a ins i que de "sa no ncha lance aris tocra tiq LJC e t el e (so n ) 
a isa nce", e t d e l'cx pér icncc ra rc a Lo ndres e t a ill cu rs d ' un concc rt d e cc ttc 
, ·a leu r . 

K cin bed eutcndcr K o mpo nist ha t einc g rüssere K o n troverse bewirkt a ls 
Fra nz L,sz t. 1s t er ex travaga nt und u n kritisch oder a llcs umfassend? 1st cr 
vulga r und kits.~hig ode r beschwar t scin ílamme na rt igcs W csc n d ie 
Sch ünheit d e r ber fi.ill e hera uf, vo n d cr Bla ke spricht? Solche 
gegensa tz li che, th core ti sche Fragcn bez iehen s ich au f das lebens lang li che 
Schwa nken _d es K ün~tl e rs zwischcn Weltli chkeit und Y erge is tig ung, 
z w1 schen sern cr a ufEffekt bcd acht en Na tur einerscits und seiner 
ver inn er lichten , di chterischen An lage a ndererscits. H eu tzu tage .erha lten di e 
ª!1 Pro teus erinncrndc Yielscitig kei t un d unendli che Reich hal tig keit se ines 
1 a lents end lich _ihre , ·crd_iente Würd ig ung und in d er vorli egenden 
Aufna h m e erwc1s t s1ch L, sz t a ls b lendender Neuschüpfe r ers te ns cines 
vcrstau bten , a kad em ischen G enres. u nd zwei te ns einer d cr bcd cute nds tcn 
Opcrn d e r vVclt. Das bcacht cnswcrtc A us m ass seiner Krca ti vita t is t vo n 
Yirtu os ita t, Erfind ungs reichtum und reinem S ti l gc kennzeichne t. 
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Beide G ru ppen \'O n K o nzert-Etüden bes itzen ma leri sche Ti te!, und di e 
zweite Dreierg rup pe wird o ft bezeichnenderweise Trois Caprices Poétiques 
genannt. \\' cn ige r gcd ra ng t a ls di e Etüden , ·on C ho pin s ind in jh nen 
kompl izierte, techni sche Anfo rd erungc n einem intensi\'c n , m usika lisch en 
Z iel u n tergeordnct. Leidenscha ftli ch ode r ruh e\'o ll , schil lcr 1d od e r d üs te r , 
entfl a mm end oder zart sug$es ti Y, is t in ih nen das erforsch i:cich d er 
G efi.ihl c rnn der u tilitaren, 111 Czern ys"Schule der Gelaujigkeit 
entwi cke ltcn E tüde scho n weit entfenú. 

Waldesrauschen ( K o nzert-E tudc Nr. 1, 1862-3 ) fa ss te d e r eng lisch c: 
Sch r ifts tell cr Sachcvcrcll Sitwell aufpoc tische Art zusa m men : " l h r Efie kt 
ist wi r kli ch wie dc r \Vin d in einem Tan nenwa ld , cincmje ne r d eu tschen od er 
büh m ischen Fo rs tc, wo di e Alleen gerader Ba ums tamme wie eine a us 
Lanzen bes tchcnde A rmec aussehe n, un d die Z weige ni cht so sehr wie 
B_latter abwan ha ngen, sondern eher wie Q uas ten, di e der Wi nd wieg t u nd 
h111 und her pcnsch t. 1 n dcr Ta t is t es ein \Va ld wie in einem Bild d es 
d eutschen \1 a lers A lbrcch t A ltdorfer , wo es durchaus müg lich wa re, einen 
Ritten·orbeireiten oder einen E insiedl er a m Eingang seiner H ühl e s itze n zu 
sehen". D ie ambi, ·a lcnte Tonali tat , welche Lisz t spa ter zu einem Prophe ten 
der :VI usi k des zwanzigsten j ahrhu ndert s mach te, feh l t , ·iell cicht , j cd och d as 
leuch tende , sch,mmerndeStimmengcwebe weis t schon in clic Richtung , ·on 
\\" erk en wic Ra,·cl s Ondine. DerGnomenreigen a nd ererseit s i t e in queck­
s tl b n ges Scherzo m it einem d a mo nischen A nha uch bci seinen acciacca/ure 
u nd scincm wir bl igcn Sch wu ng. 

Au ch d ie d rci Eludes de Concer/ ( 1848 ) entsprcchen in ho hem Grade eher 
scho n in , Bcs itzc hohcr tcchni scher /vl eis terscha ft s teh enden K ü ns tl e rn a ls 
s ich abm ühend en Stu de n tcn . Die s ich end los en twickelnde IVl elodi e d ci 
darau ffo lgc nde n \ 'c ra rbcitung , ·on ll Lamento erinn ert d a ra n , wie Lisz ts 
Ro tic rcn cinc r einze ln en Idee ci ne zci tl ose, , ·0 11 d er ü b lichcn En twic kl u ng 
wei t cnt fe rn tc Ekstase und Erfi.i llu ng scha fft . La Leggierez;:.a, wi e der Grand 
Galop Chromaliqu e, ist c ine in chromatischcn Figura ti o nc n ge ha ltcne Etüd e, 
a ber , ga nz a nde rs als d c r G a lopp, cin \V unde r an Su b tilitat , L icht und 
S cha tt c n . Dcr E111fl uss , ·un C hopin zeig t sich a uch in Cn Sospiro, ein 
wu nde1Yoll s in nbe rüc ke ndes \/ oc turne, wo das \Yogen der Arpeggi u nd d er 
geschmeid igrn \f clodic pcriodi sch , ·o n a n S terncnge ílimmcr- K as ka d en 
crinnernden K ack11 ze 11 u 11terb rochcn werd en . Lesche ti zkys \' erl a ngerung 
, ·un La Le.,;,~iere;:.::;a, Lisz ts cigc na rt ige Ei n lage , ·or d er Reprisc und se ine drei 
m üg lichen \ ' a ri a11 tc 11 zur Ern·cit c rung der K ad e nz , ·o n Cn aspiro, ciner 
, ·orübcrgehcnd en T i:i ndcl ci mi t d e r G a nztonl ci ter , s ind in d e r vo rli ege nden 
Aufna hm e wcggcl assen . 

T ro tz a li ihrc r Br illa nz s ind Li sz ts K o nzert-Et üde n im wesentli chen 
z uti c fs t persün liche Sch üp fu ngc n und be rei ten uns ka u m a u fdi e pia ni s ti sche 
~ ra ndeur d cr Do 11 -J uan -F a 11 tas ie , ·o r. E in seit d em Z eiJ p unkt seiner · 
En ts tchu ng ( l 84~) , ·0 11 V 1rtu osen gcli eb tes W erk, ver kürpert es a uch Liszts 
Lebensfrcudc u nd Ela n a m a usgesprochens ten . And ers a ls seine 
Tra nskripti o nrn fi.ir das K la,·ie r (, ·un d enen di e Bee th oven S in fo ni en ein 
g utes Beispicl d a rs tell cn), ist d ie Do n-J ua n-Fa n tas ie ein fre ies, d och 
di sz ipl ini c rt es Résu 111 é der Essenz dcr O per und üben rag t d ie Sch ünhei t d es 
G esa nges a uf p ia ni s ti schc A ra bcs ken . /11 a nche be trachte n M oza rt und Lisz t 
a ls tra u rig ungereim tes Paa r, a ncl ere j ed och (Bernard S ha w 
cingcschl osscn)! !o bten Lisz ts Lege rd emai n und eine , ·o ll s ta ndige 
Beherrschung c111er a nschcincnd u11m üg li chc 11 Aufga bc. J cdcnfal ls is t d ie 
Do n-J ua n- Fa 111as ic ei 11 li ebe, ·o ll er und b lencl end er Tribu t cin es l\·1 eis te rs an 
d en a nd cn1. 

O b Li szi u ns nun di e ei11 dru cks,·o ll e 11 E rma h 11 u11ge11 d es K o mtu r g ib t, di e 
a n!íed cu tc te D ro hu ng in cl er zu schwi 11 cl cle rrcge 11d em S ch wu ng 
a ufge pc1tsch te 11 , w1rbcl11d cn C l1rom a tik , d ie , ·oll s ta nd igc, , ·0 11 r ieselnoem 
Beifa ll un terbrochene \ 'crs io n , ·un La ci darem la mano (d cr Ar ie wclche 
Z er linas \' crfi.ihrung , ·c ranscha u lich t), cl ic a bsch li es end e Ch; mpag ner 
An e, ocler ob e r a l les zusa mm cnfass t, is t d as Ergc bn is überrasc hcnd 
errindu ngs reich . Yicll e icht crh cb t L isz t cli c \ ,! usi k ni cht a uf cine geis tig 
h ühere Ebene (cinc übc rci lte Bcha u p tung , di e ma nchma l im 
~usa mm en ha ng mit scin cn Para phrase n , ·o n Opern wenigcr bed eut end e r 
K ompo n1 srcn ge m acht wu rd e), aber trotzd em i t d ie Do n-J .ua n-Fa ntasie .. 
schwer li ch b loss cin Po tpou rri ocle r cine V crk leincrung. Li sz t " übern imm t" 
sozusagcn \l ozar ts l\ l us ik u nd scine Pcrsünli chkeit p rag t s ic so 
a usgesprochen , cl ass di e K ompos itio n in einem gcwi se n S in ne neu u nd 
orig inell wird . Solche Z a ubcrkuns t entsp rach di eser urro m a nti schen 
Personli chkeit , ·ollig, und in d cr , ·orl iegcnd en r\ufna h111 c erh üh t s ich d ie 
~\ºir ku ng d es G a nze n erh cb li ch d urch cli c li:i ngc re, vo n j o rge Bole t ges p ielte 
1- ass u ng. 

J orge Bo lc t, d cr lcgc nda rc am crik a n ische K la , ·icrv irtuose kuba n isch er 
H erk u nft , s tud ie rtc bci G ocl owsky. d essen Sch wiege rsoh n Da ,·id Sa perto n , 
~d ontz Roscn th a l u nd frü her ha tte cr s ich d e n Ra t von j oscf H ofm a n n. 
zu nu tze ge m ach t. J c tz t is t er Di rekt o r d e r K la , ·iera b te ilu ng d es Cu n is 
l ns u tutc (c111 er be rü h m te n :Vl us ikhochsch ul c in Phi lad el p hi a ), cine m it 
P res uge , ·crb und enc S tcll e, clic , ·o rh er J osef H ofm a nn bekleid e t ha t te. D ie 
ga nze \\'cltjubel t sein en , ·o n massge bend er Sich er heit und M eis terscha ft 
gekenn zeichn c tc n l nt erpre ta ti o ncn z u . 1 n einem A r tikel ü be r scin neus tes 
K o nzert in Lo ndon schri eb cl er \ 1us ikkr itike r d es Da ily T elegra ph über den 
" u na us lüsch lichcn Eindruck seincr zutiefs t ernsten , d och rom a nti sch en 
Persün li chkeit " u nd fuhr fo n , wi e seine "a ri tokratische No ncha la nce und 
U ngezwungc nh e it uns ciara n er innerten , d ass K o nzerte di ese r Qu a litat in 
d er eng hschen H a upt s ta dt ocl cr sons two ein sel te nes Ereig ni s s ind" 
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