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Fontecilla Mix II (1978) 
La idea del pintor Ernesto Fontecilla de crea r un fo ndo musica l 
a su exposición prevista para 1977 en la Galería Trece 
de Barcelona inspiró a que se compusiera un fo ndo tipo 
«Muzak», un programa sonoro , a lte rnando los períodos de 
sonido con los de sile ncio , los períodos de sonido es tablecen 
diferentes climas y presentan diversas densidades , 
superposición de una o más lineas sonoras, es decir se crean 
ambientes de te nsión y de re lax , sin imponer sobre e l visitante 
a la exposición un poema sonoro, sino más bien estab leciendo 
un clima que le perm ita recrearse en los cuadros, 
permitiendo que se es tab lezcan , a lea toriamente, fenómenos en 
conjunción o en oposición con la image n observada , lo 
que facilitará la retenció n del visitante. La obra estaba prevista 
para un cassette automático, con lectura en ambos sentidos, 
que por lo tanto no precisa vigilancia, y su duración era de 
90 minutos. Fontecilla Mix II es una reduccció n y reordenació n 
de los pasajes sonoros de Fontecilla Mix l , todos los temas 
aparecen creando una forma auditiva única, sin si lencios, 
para constituir una obra por derecho propio. Subdividida en 
dos partes que se oyen si n inte rrupció n. El materia l es 
enteramente de or igen e lectrón ico. 

Baschetiada (1980) 
Franc;ois y Bernard Baschet han recorrido un camino 
parale lo con Pierre Schaeffe r, los primeros con sus «estructuras 
sonoras», instrume ntos puramente acústicos, instrumentos en 
su sentido más estricto; mie ntras que e l segundo con su «música 
concreta» llegaba a resultados acústicos muy similares 
media nte la modificación electrónica de los e lementos 
grabados. Frarn;:ois Baschet hizo una presentación de su obra 
escultórica musica l en la Fundació n Miró en 1979, escu ltu ras 
grandes y pequeñas que podían percutirse con baq uetas, 
estructuras de vidrio a se r frotad as con los dedos humedecidos 
con agua , fuentes sonoras movidas por agua, mo linos 
sonoros, etc. Un mundo sonoro de una gran riqueza . 
Baschetiada es un home naje a Franc;ois Baschet que utiliza 
una serie de grabaciones rea lizadas durante la exposició n 
concatenados n un mo ntaje. No ex iste otro tipo de 
manipulación del material que su co llage y su superposició n, 
haciendo coincidir varias lineas sonoras con el fin de crear 
un ambiente sonoro. 

Densidades (1963) 
Utilizando un solo tipo de mater ia l sonoro e lectró nico , un 
sonido instrumental tipo «campana», modificado en al tu ra por 
e l procedimiento de variación de velocidad, y con una 
interválica de tipo numé rico, re la tivamente a lea torio , fue 
concebido como un inte rmed io a modo de cadenza para una 
«Cantata» para tenor , órgano y cinta, compuesta en 
colaboración con Josep So ler. Obra rea lizada en e l Columbia
Princeton Electronic Music Center, Nueva York . 
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Estudio I (1964) 
Obra con un cierto aire inquieto donde se estudian los sonidc 
instrumenta les, son idos de origen e lectró nico manipulados. 
como si fueran obtenidos por un instrume nto musica l, es 
decir partiendo de un sonido base por variación de velocidao s 
obtienen diferentes tesituras. También se es tudia la opos iciór 
e ntre sonidos breves y largos y los fenómenos te nsió n-relax 
y otros de carácter psicoacústico. Todo e llo es fruto de los · 
es tudios que se simulta neaban en aquel ento nces en e l 
Co lumbia-Prince ton E lec tronic Music Center, Nueva Yod 
te ndencias representadas por Milton Babbitt y Mario 
Davidovsky, de quienes e l autor mucho aprendió. 

Estudio II ( 1965) 
A difere ncia de la obra anter ior los sonidos utilizados aquí ' 
so n cada vez más breves, estudiándose en particular los 
fenómenos de microestnicturas, a partir de so nidos 
instrumentales muy breves que superpuestos crean unas cé lula 
donde variando la intensidad de uno de los e le mentos se 
modifica e l resultado auditivo. En e l med io e lectrónico es Qlu 
fácil trabajar e n es tas modificaciones lo que en la música 
instrumenta l resulta casi imposible. E l carác ter de la obra es 
más reposado. Realizado tambié n en e l Co lumbia Prince ton 
E lectronic Music Center, Nueva York . 

Andrés Lewin-Richter 
Composito r muy ligado a l movimiento de la música 
e lectró nica, tanto en España como en e l ex tranjero. Al 
terminar sus estudios técnicos en la Po litécnica de Barcelor;ia 
obtuvo una Beca Fulbright que le permitió estudiar acúst ica 
en la Universidad de Co lumbia, Nueva York, y vincularse cp1 
e l Columbia-Princeton E lectro nic Music Cente r, colaboraliac 
con Cyril Harris , en e l primer campo, y con Vladimir 
Ussachevsky, en el segundo , como profesor aux iliar en e l 
D epartamento de Música (1962-65). Co laboró con Mario 
Davidovsky, Alwin Nikola is , Edgar Varese y Ian Hugo e n 
diversos proyectos de música e lectrónica . Conjuntame nte 
con Josep M. Mestres Quadreny creó en 1968 el Laboratorio 
de Música E lectrónica de Barcelona, que en 1973 se 
transformaría en e l Laboratorio Phonos, único centro de 
música electrónica abierto a) público en España en este 
momento . Promovió e l movimiento de la música e lectró nica e 
Estados U nidos , Méjico y España. E ntre sus obras cabe 
des tacar obras para instrume ntos y cinta: para percusión 
(Secuencia I , estre nada e n las Olimpiadas de Munich , 1972), 
para piano (Secuencia IV) , para clarinete (Reacciones 1, II 
y III) , para voz (Secuencia III para Anna) ; obras para tea tro 
(«Guernica» de Arrabal) , cine («The Gondola Eye» de 
Ian Hugo ), ballet («Acción Cero» con Cese Gelabert y 
Federic Amat) . 

Daniela
Sello patrimonio oscuro


