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Notice.
P a rts  of th is work to  agree with the 
original, and including Cembalo, 
are- published in the series Prae- 
dasaica No. F or conducting, 
th is score should be used.

Zni B each tu n g !
Zu diesem Werk, sind u rtex t­
getreue Stim m er einschliesslich 
Cembalo in  der Sammlung Prae- 
classica Nu.ii-*>im gleichen Verlage 
erschienen. Zum Dirigieren ist 
diese P a r titu r  *u bedutzen.



FRANCESCO GEM IN IA N I  

UND SEINE 

CONCERTI  G R O S S I  OP.3

U nter den berühm ten Tonsetzern des 
Spätbarocks ist Francesco Gem iniani in 
L eben und W erk einer der am wenigsten 
bekannten. W ahrscheinlich 1687‘) zu 
Lucca geboren, wurde er Violinschüler 
des buckligen („II gobbo") Carl Ambrogio 
Lunati in M ailand, kam  dann als Schüler 
Arcangelo Corellis nach Rom, wo er auch 
bei A lessandro Scarlatti Kom positions­
unterricht gehabt haben so ll; doch 
w eisen se ine W erke stilistisch nicht auf 
d iesen, sondern  —  bei aller E igen­
willigkeit in Tonsprache und Form  —  
auf Corelli hin.

G em inianis Lebenslauf lägt sich erst 
von seinem  2 4 . Lebensjahre an einiger­
m aßen verfolgen. E r war zu jener Zeit 
Theaterkapellm eister in Neapel und soll 
dort, durch sein unbändiges Tem peram ent 
zu ste ten  Tem porückungen getrieben, 
M ißerfolg gehabt haben. 2 7  Jahre  
alt, kam er 1714 nach London, und jäh 
gew ann er hier höchsten Ruhm  als 
V iolinvirtuose und als Komponist von 
12 Violinsoli (op. 1), deren unerhörte 
Schwierigkeiten er staunensw ert m ei­
sterte. Fachleute stellten ihn als Tonsetzer 
sogar üb er Corelli.

*) S. tiierüber W.H.Orattan Flood; Geminiani 
in England and Ireland, SIMQ 12 (1911), S. 108 ff.

FR A N C ES C O  GEMINIANI 

AND HIS  

CONCERTI GROSS I  OP.3.

Among the fam ous com posers of 
the late Baroque Francesco Geminiani 
is one of the least known in his 
life and works. Probably born 1687‘) 
in Lucca he becam e a violin pupil 
of the hunchbacked (“ II gobbo” ) Carlo 
Ambrogio Lunati in Milan, then, 
as a pupil of Arcangelo Corelli, 
he cam e to Rome w here he is also 
supposed to have had lessons in com­
position by A lessandro Scarlatti. His 
w orks, however, do not point in style 
to the latter but —  in sp ite  of all spe­
cificness of tonal speech  and form — 
to Corelli.

O em iniani’s career can  only be traced 
more or less from h is 24tt> year. At 
that time he w as theatre conductor in 
Naples w here he is supposed to have 
failed, driven to perm anent tempo varia­
tions by his unruly tem peram ent. 2 7  
years old he cam e to London in 1714 
and rapidly attained the highest repute 
as a  violin virtuoso and as the com­
poser of 12 violin soli (Op. 1.) whose 
em inent difficulties he  m astered am a­
zingly. E xperts even placed him above 
Corelli as a  com poser.

*1 Cf. W. H. Orattan Flood: Geminiani in Eng­
land and Ireland, S.I.M.G. 12 (1911), p.l08 seq.



Er aber nützte den Erfolg nicht aus. 
Sein sprunghafter Geist trieb ihn bald 
zur A bfassung m usiktheoretischer Schrif­
ten, bald beherrschte ihn die Leidenschaft 
für M alerei, der er als Sam m ler und — 
G em äldehändler Kraft, Zeit und Geld 
opferte. Erst 1726 veröffentlichte er 
Concerti g rossi, die er nach Violinsoli 
C orellis geformt halte, und erst 1732, 
ein Jah r nach der anonym en Veröffent­
lichung se iner nachm als berühm ten Vio- 
linschule, die ersten Concerti grossi eige­
ner E rfindung (op. 2), ein Jahr darauf 
aberm als sechs Concerti grossi a ls op. 3.

Durch d iese W erke wurde er einer 
der berühm testen  M usiker jener Zeit. 
In' Irfand (Dublin) und Frankreich (Paris) 
blieb der Erfolg ihm treu. Er aber, inner­
lich zerspalten , taugte nicht für eine feste, 
geregelte Tätigkeit. Seine Leidetischaft 
blieb der Bilderhandel, was ihn aber 
nicht hinderte, gleichzeitig als Virtuose 
und M usiklehrer, Komponist, Dirigent 
und m usiktheoretischer Schriftsteller zu 
wirken.

A ußer den 12 Concerti grossi op. 2 
und 3 hat Geminiani in späterer Zeit 
(ab 1741) noch 18 weitere Concerti 
g rossi veröffentlicht, von denen w eder 
op. 6 und 7 noch die ohne eigene 
O puszahl a ls Bearbeitung se iner Violin­
soli op. 4 erschienene Serie von 6 Kon­
zerten den Erfolg der W erke von 1732 
und 1733 erreichten. Seine zahlreichen, 
größtenteils sehr beachtenswerten m usik­
theoretischen Schriften können an d ieser 
Stelle nicht gewürdigt werden. W ohl 
aber ist es nötig, festzustellen, daß 
G em inianis W irken als Komponist, Violin-

But he did not take advan tage  of the 
success. His desultory spirit first drove 
him to write essays on the theory  of 
m usic, then he took a  p ass io n  for 
painting to which he sacrificed energy , 
time and money, both as co llector and 
dealer. Not until 1726 he p u b lish ed  
Concerti grossi which he had  form ed 
after Corelli’s violin solos, and  only in 
1732, one year after the anon y m o u s 
publication of his subsequently  fam ous 
violin school, the first Concerti grossi 

of his own invention (Op. 2 ); one year 
later he again published six  Concerti 

grossi as Op. 3.

Through these works he becam e one 
of the m ost famous m usic ians of that 
time. In Ireland (Dublin) and France 
(Paris) success favoured him. But he, 
cleft in his mind, was unfit for a  fixed, 
regular occupation. The art trade re ­
m ained his passion, but th is did not 
prevent him from working at the sam e 
time as a virtuoso and m usic  teacher, 
com poser, conductor and w riter of works 
on theory of m usic.

Besides the 12 Concerti grossi Op. 2 
and 3 Geminiani published 18 further 
Concerti grossi in later years (from 
1741 onward), but of these  neither 
Op. 6 and 7, nor the series, of 6 Con­
certos published without an own opus 

num ber as adaptation of his violin solos 
Op. 4, attained the success of the works 
of 1732 and 1733. His num erous works 
on theory of music, m ost of them  highly 
noteworthy, cannot be dealt with here. 
But it is necessary to state that Gemi- 
n ian i’s activities as a com poser, violin 
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virtuose und M usikpädagoge für die Ent­
wicklung des Violinspiels in E ngland 
von grundsätzlicher Bedeutung w aren. 
Noch als 86jähriger e rrang  er, wie ein 
Brief von H ändels F reundin Mrs. Delaney 
beweist, als Virtuose trium phale Erfolge. 
Sein zwei Jahre später erfolgter Tod soll 
durch die Aufregung und den Kummer, 
den ihm der D iebstahl des M anu­
skriptes eines neuen theoretischen W erkes 
(„Treatise on M usic“ ) verursachte, be­
schleunigtw orden sein. Zeitlebens unstet 
und ohne feste A nstellung, starb er in 
Dublin am 17. Septem ber 1762.

Der Ruhm, den Oem iniani fü rse tn e  Con­
certi grossi op. 2 und 3 einheim ste, konnte 
nichtverhindern,daß d ieN achw eirauch an 
diesen W erken, die neben den Violinsoli 
op. 1 seine bedeutendsten sind, Kritik übte. 
Burney*) tadelt im Vergleich zu Corelli 
seine M elodiebildung, das R hapsodische 
und Extemporierende se inerA rt, w ogegen 
Gerber“) ihn einen „äußerst strengen und 
regelmäßigen“ Kom ponisten nennt. Und 
ähnlich ergeht es ihm  bei den M usik- 
gelehrten unserer Zeit; S chering“) sieht, 
bei aller A nerkennung von G em inianis 
Eigenart, m anche M ängel in se inen  W er­
ken, während das M usiklexikon von

') Ctiarles Burney; A General History of 
Music, IV. Bd.. London 1789, S. 641 ff.

Ernst Ludwig Gerber: Neues historisch- 
tjiographisches Lexikon der Tonkunst, I.Teil, 
Leipzig 1812.

®) Arnold Schering: Geschichte des Instru­
mentalkonzerts, Leipzig 1905.

virtuoso and m usic pedagogue were of 
fundam ental significance for the devel­
opm ent of violin playing in England. 
Even at the age of 86, as is proved by 
a  letter of H andel’s  friend Mrs. Delaney, 
he attained trium phal successes as a 
virtuoso. His death two years later is 
said to have been accelerated by the 
excitem ent and grief caused by the theft 
of the m anuscrip t of a  new theoretical 
work (“ Treatise on M usic”). Restless 
h is life long, and without a settled 
position, he died in Dublin on Sep­
tem ber 17'h, 1762.

The fame Gem iniani reaped for his 
Concerti grossi Op. 2 and 3 could not 
h inder posterity from criticizing these 
works which, together with the violin 
so los Op. 1, are  h is m ost im portant 
B urney ') finds fault with his structure 
of m elody, h is rhapsod ic  and extem ­
porising  natu re, as com pared with Co­
relli, w hereas Gerber*) calls him a 
“ highly strict and regu iar” com poser. 
A sim ilar fate m eets him  with the m usic 
scho lars of our lim es: Schering*), in 
spite of all recognition of Gem iniani’s 
individuality, sees m any a  deficiency in 
his w orks, w hilst the m usic dictionary

*) Charles Burney: A General History of 
Music, 4 Vols., London, 1789, p. 641 seq.

“) Ernst Ludwig Gerber: Neues historisch- 
biographisches Lexikon der Tonkunst, Part I, 
Leipzig 1812.

“) Arnold Schering: Geschichte des Instru- 
mentalkonzerts, Leipzig, 1905.



R iem ann-Einslein’) anerkennt, Geminianis 
Stil zeige „sich  gegenüber dem Corellis 
wesentlich fortentwickell zu modernem , 
lebhaftem A usdruck“.

Aus d ieser gegensätzlichen Beurtei­
lung ist bereits zu erkennen, dag 
Gem iniani a ls Tondichter kaum einzu­
ordnen ist. Denn auf der einen Seite 
sieht m an, dag  er sich bedenkenlos 
über die zu se iner Zeit herrschenden 
G rundsäize des formalen Aufbaus hinw eg­
setzt, tritonische W irkungen und kühnste 
H arm onien verwendet, auf der anderen 
w ieder glänzt er in strengem  Fugenbau, 
ingeregelterN achahm ungstechnik. Stünde 
er zw ischen den Zeitaltern, die wir ge­
wohnt sind, abzugrenzen, so würde m an 
einen Künstler wie ihn als typische 
Ü bergangserscheinung ansehen.

Dazu kom m t aber noch ein zweites 
M oment: Gleichzeitig mit dem Ausreifen 
seiner K unst konlrapunktischer Stim m en­
führung, die allein ihm schon den 
Meistertitel verbürgt hätte, erfolgte eine 
V eräugerlichung seiner Schreibweise 
durch virtuose Zutaten, wie Vorschläge, 
Triller, m usikalische Floskeln und rein 
virtuose P assagen . A. Moser*) stellte 
durchaus überzeugend die schlichte 
S tim m enführung einer Stelle aus der 
E rstausgabe des op. 1 (1716) ihrem 
Zerrbild in der Neubearbeitung von 1738 
gegenüber. Unbekannt blieb aber bisher, 
dag auch die Concerti grossi op. 2 und 3 
von ihrem Schöpfer einer grundlegenden 
Um arbeitung unterzogen wurden, die z.T.

*) Riemann-Einstein: Musiklexikon, 10. und 
11. Auflage. Berlin 1922 und 1927.

“) Andreas Moser: Geschichte des Violin- 
spiels, Berlin 1923, S. 407 ff.

of Riem ann-Einstein*) appreciates that 
“ G em iniani’s style, com pared with that 
of Corelli, is far m ore developed to­
w ards m odern, lively expression".

T hese contrasting opinions already 
reveal that Geminiani can hardly be 
classified as a  com poser. For on the 
one hand one sees that he unscrupu­
lously w aives the principles of formal 
construction prevailing in his time, em­
ploys tritonic effects and m ost daring 
harm onies, on the other hand again 
he excels in strict fugue structure, 
in regular imitative technique. If he 
stood between the ages we are accus­
tom ed to dem arcate, one would regard 
him as an  artist typical of a  period of 
transition.

A further point has to be considered. 
S im ultaneously with the m aturing of his 
art of contrapuntal scoring, which alone 
would have warranted the m aster title, 
his m anner of writing becam e superficial 
through virtuose additions such as grace- 
notes, shakes, musical phrases and pure­
ly virtuose passages. A. Moser*) con­
vincingly confronted the simple scoring 
of a passage  from the first edition of 
the Op. 1 (1716) with its caricature in 
the revised edition of 1738. But it re­
m ained unknown hitherto that also the 
Concern grossi Op. 2 and 3 were sub­
jected by their creator to a fundamental 
revision which partly convevs an entirely

*J Riemann-Einslein: Musiklexikon, 10th and 
n t h  editions, Berlin, 1922 and 1927.

Andreas M oser: Geschichte des Violin- 
spiels, Berlin 1923, p. 407 seq.



ein g a n t  verSndertes Bild se iner kom ­
posito rischen  Qrundsftlze ergibt.

Die E rslausgabederC oncerti grossi op.3 
— n u r  d iese  können hier besprochen 
w erden  — erschien in 7 Stim menheften 
1733 in London unter dem Titel:

Concerti grossi 
con Due Violini 

Viola e Violoncello 
di Concerti Obligati 
e  Due altri Violini 

e  B asso  di Concerto Grosso 
Da

Francesco Qeminiani 
O pera Terza.

L ondon: Printed for J. W alsh
in  C atherine Street in the S trand.

D er H erausgabe w aren heftige Kämpfe 
vo rausgegangen , denn W alsh hatte sich 
oh n e  W issen  des Komponisten in den 
Besitz d er M anusknptstim m en gesetzt 
und Q em iniani vor die W ahl gestellt, 
die K orrektur des Stim m endrucks a u s ­
zuführen  oder die Konzerte fehlerhaft in 
die W elt gehen zu lassen . Gem iniani 
verklagte W alsh , schließlich kam e s  zu 
einem  V ergleich, der das E rscheinen der 
S tim m en unter der Aufsicht des Kom­
p o n isten  ermöglichte.

D ie erste g e d r u c k te  Partitur der 
Concerti jedoch weicht wesentlich von 
d iesem  Originaltext ab. Sie erschien erst 
22 Ja h re  nach der Stim m enausgabe, so ­
mit im Ja h re  1755, auf Kosten des Ver­
fasse rs  in London, auf dem Titelblatt

changed aspect of his 
com position.

principles of

The first edition of the Concerti grossi 
Op. 3 — only this can be discussed here — 
w as published in 7 parts in London in 
1733 u nder the title :

Concerti g rossi 
con Due Violini 

Viola e Violoncello 
di Concerti Obligati 
e Due altri Violini 

e  Basso di Concerto Grosso 
Da

Francesco G em iniani 
O pera  Terza.

London : Printed for J. W alsh 
in C atherine S treet in the Strand.

The publication w as preceded by 
heated controversies, for W alsh had 
acquired possessio n  of the m anuscript 
parts without the au th o r 's  knowledge 
and confronted G em iniani with the alter­
native either to carry out the correction of 
the printed parls, or to let the Concertos 
be issued in a  deficient m anner. Geminiani 
brought an  action against W alsh, but ulti­
mately a  com position was reached which 
m ade the publication of the parts pos­
sible under the com poser’s supervision.

The first printed score of the Con­
certi, however, deviates substantially 
from this original text. It only appeared 
22 years after the edition in parts, i. e. 
in 1755, in London at the expense of 
the com poser. On the title page it is



ausdrücklich als zweite Ausgabe, aber 
erste Partilurausgabe bezeichnet:

Six 
Concertos 

com posed by 
F. Oeminiani.
Opera Terza.

The Second Edition,
Revised, Corrected, and Enlarged, 

by the Autor,
And now first Published in Score.

London:
Printed for the Author, by John Johnson  

in Cheapside.

W here may be had.
The sam e W ork in Parts; and a lso  the 
Second Edition of Six Concertos, by the 
sam e Author, Op. 2, in Score and Parts.

Gem iniani ließ also die Konzerte op. 2 
und 3 in revidierter, verbesserter und e r ­
w e i t e r t e r  A usgabe auf se ine Kosten 
(„Printed for the Autor“ ) erscheinen . 
Und tatsächlich ist die U m arbeitung der 
ersten  5 Konzerte des op. 3 überaus 
weitgehend. Verdichtung der K ontra­
punktik, Belebung der Viola di C oncer­
tino, der jetzt eine Viola di Ripieno 
gegenübersteht — wodurch die Absicht 
des O uarlfttsatzes unterstrichen wird — , 
aber auch unnatürlich anm utende Stim m ­
führungen und an m anchen Stellen ein 
Überwuchern von Trillern und sonstigem  
Zierwerk kennzeichnen die Entwicklung, 
die der Tondichter genom m en hat. W ohl 
steht dagegen der Vorzug, daß die Solo­
violine nicht so häufig die Alleinherr­
schaft erringt, wie in der ersten Fassung , 
doch erscheint die O riginalschöpfung

explicitly m arked as second edition, but 
as first edition in sc o re :

Six 
Concertos 

com posed by 
F. Geminiani.
O pera Terza.

The Second Edition.
Revised, Corrected, and Enlarged, 

by the Author.
And now first Publfshed in Score.

L o n d o n :
Printed for the Author, by John Johnson, 

in Cheapside.

W here may be had,
The sam e W ork in P arts; and also the 
Second Edition of Six Concertos, by the 
sam e Author, Op. 2, in Score and Parts.

This show s that Gem iniani also had 
the C oncertos Op. 2 and 3 published at 
his expense (“ Printed for the author") 
in a  revised, improved and enlarged 
edition. And actually the revision of the 
first 5 concertos of Op. 3 ist very far- 
reaching. Contraction of the counterpoint, 
enlivenm ent of the Viola di Concertino, 
w hich is now augm ented by a Viola di 
Ripieno — thereby underlining the inten­
tion of the quartet movement — but also 
scoring  of an unnatural trend, and in 
som e places a density of shakes and 
o ther em bellishm ents, characterize the 
developm ent the com poser has taken. 
This has, of course, the advantage that 
the solo violin does not attain predo­
m inance as frequently as in the first 
edition, but the original work seem s 
m ore straightforward, it tits into the line



geradliniger, sie ordnet sich in den Ent­
w icklungsgang von Corelli zu H ändel 
ein, während die Neubearbeitung in vielen 
Teilen stilistisch ziellos erscheint. W ohl 
möglich, sogar w ahrscheinlich, daß 
Gem inianis strengste Kritiker, vor allem 
Burney, nur diese vom Tondichter autori­
sierte Passung kannten. Die O rig inalaus­
gabe von 1733 aber zeigt in der A nlage 
der m eisten Konzerte dasH eratam m en aus 
dem alten Kirchenkonzert weit deutlicher 
und stößt doch durch gelegentliche Form ­
sprengung wie durch die Kühnheit der 
Harm onie in eine neue Zeit vor.

Nach dieser S tim m enausgabe erfolgt 
die vorliegende Veröffentlichung. Zum 
Vergleich konnten zwei handschriftliche 
Partituren herangezogen w erden, deren 
eine (im Besitze der Berliner S taa ts­
bibliothek) von der Hand des Bach- 
Schülers Johann  Philipp Kirnberger 
stammt, w ährend die zweite, anonym , 
der H am burger S taats- und Universitäts- 
Bibliothek gehört. Diese Abschriften 
stimmen bis auf unw esentliche Einzel­
heiten mit den Originalstim m en überein.

Bei der H erausgabe wurden folgende 
Grundsätze befolgt:

1. Im Stimmendruck vergessene Vor­
zeichen, Phrasierungsbogen, dynam ische 
Vorschriften und Generalbaß-Bezifferun­
gen, die aus anderen Stimmen ersichtlich 
waren, wurden ohne w eitere Bezeichnung 
hinzugefügt; auf die m ehrm alige Vor­
zeichnung einer Alterierung im gleichen 
Takt, wie sie früher üblich war, wurde 
verzichtet.

2. Fehlende V orzeichen und Beziffe­
rungen, die der H erausgeber hinzufügte, 
wurden in runde Klammern gesetzt,

of developm ent show n by Corelli and 
Handel, whilst the revision in many 
parts appears to be stylistically aim less. 
It is quite possib le , even probable, that 
G em iniani’s severest critics, above all 
Burney, only knew this version authorised 
by the com poser. But the original edition 
of 1733 show s in the structure of most 
of the concertos m ore distinctly the link 
with the old church concerto, and it is 
only through occasional disruptions of 
form and the daring  harm ony that it 
penetrates into a  new era.

The presen t publication w as based on 
this edition in parts. For com parison 
two m anuscrip t sco res could be adduced; 
the one (in the ow nership of the Beriin 
State Library) is in the hand of the Bach 
pupil Johann  Philipp Kirnberger, whilst 
the second, anonym ous one belongs to 
the State and University Library in Ham ­
burg. These copies tally with the original 
parts save for unim portant details.

In the publication the following prin­
ciples have been  follow ed:

1. Accidentals, phrasings, dynam i­
cal indications and thorough bass fi- 
gurings om itted in the printed parts 
were added w ithout further note insofar 
as they could be inferred from other 
p a rts ; the repeated m arking of acciden­
tals in the sam e bar, as was formerly 
the custom , w as not m aintained.

2. M issing accidentals and figur- 
ings added by the editor are shown 
in round brackets, and other correc-



sonslige Berichtigungen in Fugnoten aus­
drücklich vermerkt.

3. Die alle Generalbag - Bezifferung 
wurde beibehallen, weil sie bei Be­
trachtung des ganzen Partiturbildes 
Zweifel nicht aufkommen lägt. Doch sei 
darauf hingew iesen, dag Sekundakkorde 
nur selten mit i ,  zumeist aber mit i 
bezeichnet sind. Die Vorschrift eines 
Sextakkordesfürden Generalbag beim Qe- 
sam tklang eines Quintsexlakkordes kann 
in den m eisten Fällen als richtig gelten, da 
dem Cembalo der Sextakkord zuzuteilen 
ist, der durch eine Melodiestimme zum 
Quintsextakkord erweitert wird. Getrennt 
w urden dicht aneinanderstehende Be­
zeichnungen wie J 3 jj in  der W eise, 
daß die Bezifferung den darüberstehen­
den Noten entspricht.

lions are specially referred to in foot­
notes.

3. The old thorough b a ss  figuring 
w as retained as it gives r ise  to no 
doubts when considering the full score. 
But it should be pointed out that J 
chords are seldomly indicated by i  but 
m ostly by S. The provision of a  chord 
of the sixth for the thorough b ass  in 
the concord of a  8 chord can  be taken 
as correct in m ost cases a s  the chord 
of the sixth allotted to the cem balo  is 
elaborated to a  8 chord in one of the 
parts. Figurings such a s  ! 3  follow ing 
closely behind oneanother w ere se p ar­
ated in such a  m anner a s  to allow 
the figuring to correspond to the notes 
above.

B e r l i n  1935 Prof. Robert Hernried



CONCERTO 

0P.3 N06, e-moll

Kein anderes der im O pus 3 verein ig ' 
tan sechs Konzerte hat Oeminiani in 
späteren Jahren  so voll anerkannt wie 
das Konzert Nr. 6, das ebenso wie das 
Ko'nzert Nr. 3 in e-moU steht. Alle a n ­
deren Konzerte hat er nach m ehr als zwei 
Jahrzehnten für die erstm alige H eraus­
gabe in Partitur grundlegend umgeformt, 
in diesem letzten Konzert aber erweiterte 
er lediglich das erste Allegro durch E in­
fügung einer engm aschiger gehaltenen 
Durchführung des leicht veränderten The­
mas. Diese Erw eiterung w urde aber wohl 
kaum durch form ale Bedenken hervor­
gerufen; sie ist darauf zurückzuführen, 
daß dieses Konzert in der O riginalgestalt 
das kürzeste der ganzen  Reihe ist.

Das einleitende Adagio zeigt wieder 
Geminianis Kühnheit, mit der er die ge­
heiligte Form um zum odeln versuchte. 
Die verschiedenartigen Rhythmen, die in 
der einleitenden „S infonia“ verwendet 
werden, hindern ihn nicht, die beiden 
Abschnitte des Adagio formal zu runden.

Das erste Allegro ab e r  ist eine zwei- 
themige Fuge, wobei das zweite Thema 
gleich als G egensatz zum ersten auf- 
tritt. Die Form wird außerordentlich frei, 
aber meisterlich und fern jedem  Sche­
m a behandelt.

Nur acht Takte um faßt die Adagio- 
Überleitung zum  Schlußsatz . D ieser zeigt 
wieder das kontrapunktische Können 
Geminianis, diesm al aber nicht in Form 
einer Fuge oder eines Fugatos, sondern 
in der bew ußten A ufrollung und Verar­
beitung von drei (oder, wenn m an die 

No. 366 E. E.

a

CONCERTO 

0P.3 N06, E minor

No other of the six  concertos united 
in the opus 3 retained Geminiani's 
recognition in later years as fully as 
the concerto No. 6, which is in E minor 
just as the concerto No. 3. All other 
concertos were fundam entally remodelled 
by Geminiani m ore than two decennium s 
later for the first publication in score. 
In this last concerto, however, he 
merely augm ented the first Allegro 
by introducing a  closely woven develop­
m ent of the slightly changed theme. 
This augm entation w as hardly caused 
by formal sc rup les; it is due to the 
fact that this concerto, in its original 
form, was the shortest of the whole 
series.

The introductory Adagio  once again 
shows Gem iniani’s boldness in attempt­
ing to rem odel sacred form s. The varying 
rhythms em ployed in the introductory 
“ Sinfonia” do not prevent him from 
sm oothing the form of the two sections 
of the Adagio.

The first Allegro, however, is a two- 
theme fugue in which the second subject 
is immediately introduced as a  contrast 
to the firs t The form is treated very 
freely, but m asterly and far from any 
schem a.

The Adagio  transition to the final 
movement only com prises eight bars. 
This again show s G em iniani’s contra­
puntal abilities, but this time not in the 
form of a  fugue or a  fugato, but in the 
wilful elaboration and working-up of 
three (or, if one includes the Violoncello 
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Violoncello-Slim m e milrechnel, von vier) 
rhythmisch verschiedenen Motiven. Auf­
fallend und unserem  ästhetisch geschul­
ten Kunstversland nicht so ganz begreif­
lich bleibt nur, dag in den Concertino-Stel­
len die Besetzung willkürlich wechselt. Ist 
sie anfangs noch an die vier Rhythmen 
der Soloinstrum enle gebunden, so weicht 
sie im folgenden dem Konzertieren der 
ersten Sologeige, verdichtet sich aber 
wieder bis zum Trio und Quartett, wo­
durch der Tondichter gew isserm aßen von 
der F reiheit zur O rdnung zurückfindet.

B e r l i n ,  1935.

part, four) rhythmically differing motifs. 
It is striking, and not quite intelligible to 
o ur aesthetically trained understanding 
of art, that in the concertino pas­
sag es the orchestration is arbitrarily 
changed. Although first linked to the 
four rhythms of the solo instrum ents, 
later on it yields to the concerting of 
the first solo Violin, but then is again 
condensed to the trio or quartet, where­
by the com poser finds back, as it were, 
from freedom to order.

Robert Hernried
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