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JOSEPH HAYDN

Sinfonia num. 92, en Sol mayor, “Oxford™

Sostiene L. Della Corte, cn su estudio monografico de “Le 107 Sinfonie di Haydn”,
que cuando éste, a sus veinticinco afios, se decidi6 a abordar el género sinfénico de
moda en todas las Cortes grandes o pequefias que tenian una orquesta, podia acudir
en busca de inspiracion y-guia-acinco “sagradas fuentes”:Los.influjos de estas cinco
escuelas son mas evidentes; a veces exclusivos y frecuentemente-entrelazados entre si,
en la primera mitad de su produccién, aunque siempre reavivados'y marcados por un
elemento de novedad y por el sello inconfundible de su personalidad. De los napolita-
nos asimil6 la vivacidad enfaticade las melodias'y el apasionado fraseo de los “allegri
cantabili”. Menos aparente es el influjo francés que se caracteriza por el sonido sun-
tuoso y exultante de los instrumentos festivos, como trompetas y timbales, y por tos
ritmos solemnes. De laescuela de Viena no s6lo heredé multitud‘de férmulas que in-
corpord a su propio estilo,.sino la propensidn por el tema popular, por el regocijo mu-
sical y, siguiendo el ejemplo de G. de Monn, por el elemento folklérico genuino. Las
prodigiosas audacias de los musicos de Mannheim, que tan dificilmente soportaban
tos maestros conservadores como Leopoldo Mozart, ejercitaron en Haydn una fuerte
atraccion. Su creciente interés por el empleo del “crescendo”, por el colorido orquestal
y la distribucion de funciones entre los diversos instrumentos, asi como por los signos
dindmicos, los adornos, las pausas, etcétera, demuestra su acuerdo de principio por
las orientaciones de esta escuela. La influencia del grupo berlinés, que llega a Haydn a
través de su figura més eminente. Cari Philip Emanuel Bach, resulta decisiva en el pla-
no estructural y capital desde el punto de vista de los contenidos emotivos; no hay que
olvidar que el Bach “de Berlin” era considerado como el profeta del “Sturm und
Drang”. Este cuadro de influencias se enriquece con la aportacién de la mdasica reli-
giosa, que tiene siempre un peso especifico en el sinfonismo haydniano. Espiritu pro-
fundamente creyente, no dud6 en utilizar en sus sinfonias temas del repertorio sacro,
que detentaba un puesto de honor en la musica de las Cortes austriacas y del que
Haydn nos dej6 estupendos ejemplos,

A partir de 1773. Haydn realiza una sintesis magistral de estas aportaciones tan va-
riadas y, sin renunciar a ellas, pero si quintaesenciadas, conseguird un modelo de sin-
fonia perfecto. Son las veintiséis sinfonias (del nim. 50 al nim. 81) que representan la
primera hermosa floracion del sinfonismo vienes; se caracterizan por la alegriacomu-



nicativa. ardiente, que se deshorda de cada uno de sus cuatro movimientos y que la
convierten en un cuadro de incandescente felicidad. Las Gltimas sinfonias, catorce, se
encuadran dentro del periodo londinense (1791-1795), en el que Haydn, con un es-
fuerzo de fantasia siempre renovado, crea obras de gran originalidad, utilizando for-
mas tradicionales con su personalisima habilidad de “grand presdigitateur™.
Anteriores a esta Ultima etapa del sinfonismo haydniano son las once sinfonias escri-
tas por encargo del conde d’Ogny. director de los conciertos de la “Loge Olympique*,
heredera del antiguo “Cancert-Spirituele™, conocidas-como-sinfonias de Paris. Estas
obras, escritas en Esterhazy. se caracterizan por la fuerza de los.primeros movimien-
tos que enloquecen de alegria, que van precedidos en siete de ellas por una seccién len-
ta. unida mel6édicamente con el “allegro™. Prevalece en ellos la estructura bitematica,
aunque la nim. 88 presenta:un ejemplorde monotematismo, Los adagios y los andan-
tes estan henchidos de una desbordante carga melddica, que Haydn nos brinda con
una impaciencia que no soporta-barreras.-En-los-minuetos-se establece una relacion e
incluso un nexo temdtico con los trios, a los que confia alguna de sus melodias mas
sabrosas, sin olvidarse del folklore austro-htngaro. En los finales, con frecuencia, la
estructura de la sonata monotematica-suplanta-al-rondé, pero’conservando siempre el
espiritu y las argucias verdaderamente deliciosas.

“La astucia, que, segin Ch. Rosen, es tan potente y eficiente en Haydn, que se con
vierte en una especie de pasion, de fuerza omnivora e inmediatamente creativa. Astu-
cia civilizada en grado sumo, que comprende la fusién de ideas heterogéneas, con una
actitud que. paraddjicamente, era al mismo tiempo ingenua y amablemente sagaz y
que caracterizé todo cuanto Haydn compuso desde 1780".

Muy diversas entre si estas once sinfonias, las dos dltimas, ndm. 91 y nam. 92, irra-
dian una euforia espiritual, un amor sin condiciones por la Naturaleza y por la vida
que preparan el terreno para el Gltimo florecer, que concibié con sus viajes a
Londres,

La Sinfonia en Sol mayor, nim. 92, que por su titulacion “Oxford”, podria asociarse a
las del grupo “inglés”, es la Gltima de las escritas en Esterhazy (1789) para el conde
d'Ogny. La obra, dirigida por el autor, se estrené en el mes de julio de 1791, en el
"Sheldonian Theatre** de Oxford, en el concierto celebrado con motivo de la investidu-
ra de Haydn como doctor “honoris causa” de la famosa Universidad. La obra irradia
un clima de euforia espiritual, de amor incondicionado por la Naturaleza y por la vida,
que se proyectan hacia lo sublime, sin por eso abandonar nada de la inocencia y de la
sencillez, aunque dominadas por el arte.



Un “adagio” de veinte compases sirve de introduccién al “allegro spiriloso”, que re-
presenta la més perfecta expansion de la forma sonata, al menos hasta ese momento.
El material, que estd simplificado al méaximo, ofrece increibles posibilidades estructu-
rales y pone en evidencia la capacidad imaginativa e inventiva del compositor a la ho-
ra de los desarrollos: Haydn no tiene nada que demostrar a estas alturas de su vida,
pero sigue sorprendiéndonos, una vez mas, con su portentosa fuerza creativa, que par-
tiendo de una idea inicial, en muchos casos insignificante, consigue articular un dis-
curso musical de una-variedad-y-originalidad—inigualables,

H “adagio” se puedé-considerar como un movimiento contemplativo, uno de los méas
serios y eficaces de Haydn. La melodia tiene acentos de dolorosa expresividad. En el
minueto, “allegretto”, nos presenta un tema impetuoso, una idea generosa que libera
nuestra mente de toda sombra de tristeza; En el trio establece un admirable juego de
sincopas, y el sutil cromatismo le confiere una cierta gravedad,

El deslumbrante e impetuoso-final,“presto”, sigue-la-estructura de la sonata. Pocas
veces ha mostrado.Haydn tanto ingenio como en la realizacién de este movimiento, en
el que concilia admirablemente al “divertimento” con la disciplina, la sonrisa con el
célculo, la inspiracion ‘con—la-técnica-irreprochable:

“Haydn sabfa muy bien lo que hacia — escribe H. C. Robbins Landon— al elegir esta
sinfonia para el concierto de Oxford, porque combina maravillosamente las més gran-
des concepciones contrapuntisticas desde J. S. Bach con su personalisimo estilo sinfo-

LUCIANO BERIO

“Folk Songs”

En la trayectoria compositiva del genovés de Oneglia. L. Berio, quiz4 podemos sefia-
lar como punto de partida el descubrimiento de Webern, con la consiguiente aplica-
cién del “serialismo” a todos los efectos de la composicién, y limitdndonos a los sim-
ples enunciados, nos encontramos también con el puntillismo, el estructuralismo, etcé-
tera. Berio. dentro de este proceso coherente e irreversible, elabora nuevas técnicas
(composicién “por campos”, escritura de accion, nuevas grafias musicales, que algu-
nos llaman también “pictografias”,junto a experiencias paralelas de la musica concre-
ta. de la electronica, de la gestual. etcétera).



Una de las tematicas a la que Serio ha dedicado mayor estudio e investigacion es la
que ya se conoce como “nuova vocalita”, y que en la Sequenza Ill para voz — po-
driamos referirnos, por qué no. a Visage, Circles, Epifanie, Thema (Omaggio a Joy-
ce)— nos ofrece un ejemplo verdaderamente magistral. “El canto tradicional — asi la
describe M, Bortolotto— se amalgama del modo més hébil con emisiones extrafias, el
hablado, el susurro, la risa, el canto de jazz, la tos, el sonido nasal, el batir de las ma-
nos, el chasquido de los dedos, las resonancias obtenidas con la mano delante de !a
boca, el alejamiento o el acercamiento-del-intérprete-~N-ace-asiun trazado penetrante,
de grandioso virtuosismo; y un posible esquema de movimiento escénico, un embrién
de teatro musical o, mas bien, instrumental: ya que la relacién del intérprete con su
propia voz no es de identincacion, sino de extrafiamiento; una relacién que podria de-
finirse brechtianamente épica: Lajcantante establece estairelacion con su medio vocal
como el instrumentista con su trombdn en la Sequenza V. Para la consecucién de tan
admirables resultados de esta“nuova vocalita™, es de estrictajusticia recordar la pro-
digiosa voz y la extraordinaria inteligencia interpretativa-creativa.de la cantante Cat-
hy Berberian. Y el hecho“de citar la Sequenza 111 como ejemplo‘modélico de esta “vo-
calitda” no quiere decir que estas experiencias vocales sean en Berio unidireccionales.
Titulos como los citados anteriormente, a los que podemos unir Air, Bewegung II,
Momenti. Laretintus Il, Folk Songs, Recital, Sinfonia, etcétera, nos ofrecen una prue-
ba del interés del compositor por todo lo concerniente al pardmetro vocal. “... a la voz
‘no impostada’, a la voz en el micréfono, que habla, que resuena en la cabeza, en la
nariz y hasta, si se quiere, en el Utero...”, segun la expresién del propio Berio, que “sin
ser un seguidor de McLuhan admite que alguna vez, también en musica, el medio es el
mensaje”. Anotemos, porque entra dentro de esta tematica, la versiéon que realiz6 en
1978 de las Siete canciones populares espafiolas de M. de Falla.

“Es ésta — escribe Berio refiriéndose a los Folk Songs— una antoiogiad de once cantos
populares de distinta procedencia (USA. Armenia, Provenza, Sicilia, Cerdefia, etcéte-
ra). tomados de antiguos discos, de viejos libros o de viva voz entre amigos. Les he
dado una interpretacion métrica y armoénica y, por [o tanto, hasta cierto punto los he
vuelto a componer. El discurso instrumental adquiere en ellos una funcién particular-
mente precisa; sugerir y comentar aquello que me parecié ser como la raiz expresiva,
0 sea. cultural, de cada cancion. Esas "raices” no son sdlo las de los origenes de las
canciones; estan también vinculadas con la historia de su utilizacién actual en su sen-
tido integral, al margen de cualquier manipulacién. Dos de estas canciones (“La don-
na ideale" y “Ballo”) no son sustancialmente populares, sino, titularmente: en reali-



dad, las compuse yo mismo en 1947. La primera, sobre un divertido texto de un ano6-
nimo genovés; la segunda, sobre otro, también anonimo, siciliano. He escrito Folk
Songs para voz y siete instrumentos, en 1964; por una parte, porque siempre me cau-
s6 profundo desagrado oir canciones populares con acompafiamiento de piano, y por
otra, como un pequefio homenaje al arte vocal incomparable de Cathy Berberian. que
me los habia pedido”,

La version para mezzosoprano—y-orquesta-es-de—1973:

MTGUEL ALONSO

Biografia
(Divertimento—paravoz»cuerda -y percusion)

Hago mia la asercion“felliniana de que “siempre somos autohiograficos. No hacemos
otra cosa que dar testimonio de nosotros mismos™; pero, como él puntualiza, no la
sautobiografia” de los datos concretos, de las anécdotas cotidianas” sino, como lo ha
formulado B. de Schlozer, “en un ambito radicalmente distinto y separado de la reali-
dad vitaL en la que el artista, en la realizacion de su obra, se crea a si mismo, transfor-
mandose en un yo trascendente, dentro de un nuevo tipo de personalidad”. Como esta
nueva personalidad s6lo puede existir en el plano estético, Schlozer la denomina “yo
mitico”, y su biografia, un mito. De ahi que la obra musical es como “una confidencia,
en la que el artista nos revela su personalidad, pero su personalidad estética... El acto
creador no se sitla en el mismo nivel de los actos de la vida corriente, y esta actividad
creadora modifica radicalmente nuestro ser y lo traslada a una esfera de existencia to-
talmente distinta”.

En Biografia, ademas de esta confidencia, pretende realizar una sintesis de las diversas
etapas de ese proceso creativo, enfrentdindome con mi propio “yo musical”, proyec-
tando en una vision de futuro las iméagenes retrospectivas de mi obra. He intentado fi-
jar, encerrar como en una serie de fotogramas sonoros, a pesar de su fugacidad, esta
polivalencia de imagenes, de sensaciones (pasado-presente-futuro). La concrecién es
fruto a su vez de un minucioso proceso de analisis, de revision, de eliminacién, de to-
ma de conciencia.

La obra puede considerarse como un “concerto” para voz, cuerda y percusiéon, aun-
que he preferido el subtitulo de “divertimento” para evitar todo tipo de influencias y



compromisos que pudiera sugerir un término asociado histéricamente a determinadas
formas especificas.

La voz, Esperanza Abad, tiene aqui funciones de auténtico protagonismo no sélo por
su variadisima gama de matices, inflexiones, coloridos, acentos, diversidad de técnicas
vocales, sino fundamentalmente por sus ilimitadas posibilidades expresivas, que van
més allad de la insuficiencia y deficiencia de la escritura, a la hora de manifestar mo-
mentos. situaciones, estados de &nimo, que el compositor sugiere, pero que en muchos
casos, incapaz de plasmar-graficamente,~confia—al-intérprete; que actla en un cierto
sentido como coautor. -EStos valores expresivos los intuy6 en’su momento Mozart,
cuando “anticipaba el‘retrato de sus personajes no por una temética especifica, sino
por el estilo vocal en que-se-expresaban”-(Ch-Rosen)-

La partitura, que conceptualmente ,forma un-blogue homogéneo, estd integrada es-
iructuralmente por tres secciones perfectamente diferenciadas, tanto en el aspecto ex-
presivo e intencional como.en. el puramente_musical..La primera parte es como una
evocacion del encuentro con el mundo de los sonidos, de mis primeros pasos en este
universo “mitico”, en el que fui introducido por la musica del.génial salzburgués. La
cita de la sonata mozartiana, ademas del valor testimonial, tiene funciones estructura-
les de importancia, al mismo tiempo que acentla el caracter de “divertimento” de esta
primera seccion, La fijeza intervalica (cuarta aumentada) de la parte central sometea la
voz, en sus multiples variaciones, a una tensa intervenciéon, como si realizara una lu-.
cha constante por romper esta casi obsesiva atadura de la que trata de liberarse. Es
como un amplio “crescendo” que se va elaborando tras diversas vicisitudes sonoras
(incluida la improvisacion de todos los intérpretes) y que alcanza su momento culmi-
nante de sonoridad y tensién dindmica en el golpe del gong. Sobre su vibracion, hasta
extinguirse, sigue actuando la solista y la orquesta. Una atmésfera de incertidumbre,
una vaga sensacion de angustia ante nuestras incognitas caracteriza la seccion final,
en la que la soprano interviene libremente, de acuerdo con los estimulos que le sugiere
el clima sonoro instrumental. Esta atmo6sfera implacable se hace més densa y tensa en
las secciones contrapuntisticas de la cuerda, para volver a diluirse en el juego de “glis-
sandi” que. subrayado por la intervencién en canon del xilofén y la marimba, se di-*
suelve en unas sonoridades tan incorporeas, tan irreales como nuestro futuro.
Todas las secciones de Biografia, que tiene mucho de ciclica, nos ofrecen diversas vi-
siones de la realidad, bien a través del prisma del recuerdo, de la introspeccién o de
nuestra propia bola de cristal. Esto hace que los valores mel6dicos, ritmicos, arméni-
cos. estructurales e instrumentales adquieran una dimensién especial, la de la “otra



realidad”. La cuerda, ademés de lo ya indicado, crea una especie de telén transparente
que. al mismo tiempo que nos permite observar losjuegos de la voz y de la percusién,
va proyectando sobre la escena el colorido adecuado. En algunos casos, contagiada
por la accion de los personajes, toma parte en su representacion, identificAndose o en
abierta contradiccion con ellos; pero todo como tamizado por este Juego de transpa-
rencias.

Biografia, encargo de la ONE, fue terminada en agosto de 1982 y estd dedicada, y es-
te si es un dato de mi otra “biografia”, como homenaje de amorosa gratitud “a Conra-
do del Campo y Julio Gédmcz, maestros de musica y vida", de quienes tanto aprendi
mos en lo artistico y en lo humano. A través de hombres como M, Castillo, F. Calés
Otero, F. Escudero, F. Remacha, A. Iglesias, C. HalfFter, E. Franco, J. Moreno Bas-
cufiana. por citar algunos de los vivientes, forjados en las clases de don Conrado, y de
C. Bernaola, J. Peris,”"M. Moreno Buendia, A. Garcia Abril, A. Arteaga, A. Angulo,
A. Gonzélez Acilu; que lo fueron en el aula de don Julio, su‘influencia se ha proyecta-
do. por diversas formas y caminos, en las nuevas generaciones de la musica espafiola.

IGOR STRAVINSKY

“El pajaro de fuego”

La noche del 25 de junio de 1910 marc6 un hito memorable en la vida de L Stravins-
ky: bajo la direccion de Gabriel Pierne. y con la coreografia de Fokin, se estrené en la
Opera de Paris El péajaro de fuego.

El éxito enorme consagr6, de inmediato, el nombre de un nuevo artista, colocando al
aulor en uno de los puntos focales de la vida de Occidente. ““Desde aquel momento
—escribe R. Vlad—, la actividad de Stravinsky se desarrollaria en contacto con las
més vivas experiencias, que. en todo campo del arte, estaban madurando en el crisol
parisiense. Fecundisimas relaciones se iban a establecer entre el compositor y la cultu-
ra occidental*', La personalidad y la actividad creadora de Stravinsky se sienten "to-
cadas" en profundidad por el impacto de este acontecimiento. Para él. joven de vein-
tiocho afios, aquello es una fabula mas increible que la vivida por el protagonista lvan,
Y seguro que llega a pensar que el fantastico “pajaro” le ha regalado, también a él.
una de sus magicas plumas. Nos cuenta conmovido: “Debussy me vino a saludar al
camerino y me felicit6 por mi musica, y fue aquel encuentro el principio de nuestras



relaciones, que continuaron amistosas hasta su muerte”. Sabe que Ravel esta entu-
siasmado y que urge a su “migo Mauricio Deiage: “Mi viejo amigo: venga pronto. Le
espero para que escuchemosjuntos El pajaro de fuego. Es mas importante que Rims-
Ky. iY qué orquesta!”. Stravinsky puede leer, al dia siguiente del estreno, la critica de
A. Bruneau. que resumia en estos términos la opinién general: “He aqui una obra ab-
solutamente bella, enteramente nueva, altamente signilicativa. Yo no conozco nada
del género en el arte coreografico y creo que esta llamada a marcar una fecha memo-
rable”. jQué buen ojo y _qué-buen—oido;—monsieur—Bruneau!

Pero, sobre todo, Stravinsky valora esta situacién en un contexto.profundamente per-
sonal, de cara a los temores, a las dudas e incluso a la inseguridad sobre sus propias
posibilidades, que desaparecen, como por encanto, la memorable noche del 25 de ju-
nio de 1910. El nos dice en sus/Crénicas que “estabaasustado porque se trataba de un
encargo a fecha fija y. temeroso de no llegar a tiempo (no conocia aln mis fuerzas),
acepté. Habia sido elegido yo entre los msicos de mi generacion, y me hacia partici-
par en una importante.iniciativa al lado de artistas que eran considerados maestros en
sus especialidades”.

La alegria y la felicidad son tan increibles que necesita hacer participes a los suyos, a
los que habian seguido y compartido paso a paso las angustias, los e.sfuerzos y las in-
seguridades de la creacion. Parte para Ustilug y recoge a su madre, a Su mujer y a sus
hijos. Teodoro y Ludmila. y juntos asisten a la Gltima representacién parisiense.
No vamos a insistir en el elogio al virtuosismo orquestal de esa partitura, su policromo
colorido, la novedad de la inusitada violencia ritmica, sobre todo en “la danza de
Kastchei”, con sus “barbaros contratiempos”, con las espectaculares escalas que re-
corren la entera gama audible. La suave melodia de la “Berceuse” y el delicado juego
de armonias y timbres son fascinantes. Termina El pajaro de fuego con las vibraciones
de una sonoridad transfigurada y alusiva cn la que se compendia toda la fuerza fan-
tastica del compositor. Es como una girdndula incandescente construida con una soli-
dez asombrosa.

Rimsky. Mussorgsky, Scriabin, Debussy, éste por el denso trabajo arménico, y la
sombra de un Wagner pueden identificarse en algdn momento; pero la ideacion fluida
y sorprendente, el sonido inimitable de los instrumentos, la pulsacién imperiosa y
siempre inquieta del ritmo, el completo dominio de los multiples medios orquestales,
que utili/a con una libertad fuera de reglas y convenciones, son puramente stravins-
kianos. Punto de partida para ulteriores y trascendentes empresas.

Conocida es la trama de este primer ballet de Stravinsky que deriva del cuento ruso



que trata de “Kastchei el inmortal”, el gigante de los dedos verdes, que tiene prisione-
ras a trccc princesas. El principe lvan pretende liberarlas, pues.quiere casarse con una
de ellas: le ayuda en esta tarea un espléndido pajaro que ha capturado y que. a cambio
de su libertad, le lia dado una de sus plumas, que le servira como:talisman. Ivan, con
laayuda del “Pajaro de fuego*, logra-dar muerte-al-monstruo gigante y liberar del en-
cantamiento a las princesas;

Coreografia, decorados, y sobre todo la musica, lograron un espectaculo que “encen-
dia la mirada y la imaginacion”,-segin-expresion-de-la-condesa de Noailles.
Diaghilev, arbitro de talentos, habia corrido un gran riesgo, pero, también en esta oca-
sion. con pleno acierto:

Stravinsky realiz6 de esta-partitura,-dedicada-a-Andrei-Rimsky-Korsakov (hijo del
compositor), una “suite sinfénica” (1911), revisada posteriormente en dos ocasiones
(1919 y 1945). que ha popularizado la obra en las salas de conciertos.

MIGUEL ALONSO



JUAN PABLO IZQUIERDO

Juan Pablo Izquierdo naci6 en Santiago de Chile. Luego de terminar sus estudios de
Composicién en la Universidad de Chile, se dirigié a Europa para completar sus estu-
dios de Direccién de orquesta con Hermann Scherchen con quien permaneci6 durante
tres afios en Gravesano. Suiza. En 1961 fue nombrado director del Departamento de
Mdsica de la Universidad Catolica de Chile, en donde organiz6 y dirigié extensas se-
ries de conciertos y 6peras, dando especial atencién a la mdsica contemporanea. Por
su trabajo recibié en 1962 el Premio Nacional de la Critica. Desde entonces aparece
regularmente dirigiendo las orquestas Sinfénica Nacional y Filarmoénica de la ciudad
de Santiago. En 1966 obtuvo el Primer Premio en el Concurso Internacional para Di-
rectores “Dmitri Mitropoulos”. realizando en Nueva York, y siendo contratado como
director asistente de Leonard Bernstein y la Orquesta Filarménica de Nueva York.
Durante las temporadas 1967-70fue-también-director residente para épera y concier-
tos en la Universidad de Bloomington. Indiana. Sus primeras actuaciones en Europa
fueron en Holanda, junto a la Orquesta de la Residencia de La Haya, en 1969, y des-
de entonces se intensifica aln mas su carrera internacional. Durante la temporada
1976-77 fue director titular-de-la-Orquesta-Gulbenkian.-de-Lisboa. Desde 1974, Iz-
quierdo es el director del Festival “Testimonium Israel”, que se desarrolla en Jerusalén
y Tel-Aviv, y fue en 1976 cuando recibi6 el Premio Nacional del Ministerio de la Cul
tura de Israel por ser considerado el intérprete mas destacado de musica Israeli, En la
actualidad. lzquierdo divide su tiempo entre Santiago, en donde es director titular de
laOrquesta Filarménica, y su labor en Europa, con residencia en Londres. Ha sido in-
vitado a dirigir las principales orquestas europeas, como, por ejemplo, las de Radio
Baviera, Hamburgo. Frankfurt, Berlin, Sinfénica de Viena, orquestas. Filarménica y
Nacional de Francia, Radio Leipzig, Filarmdnica de Dresden, Filarmdnica de Varso-
via. Radio Bruselas, “Ensemble Intercontemporain”, entre otras. En Espafia ha dirigi-
do anlcriormente la Orquesta de RTVE en Madrid y la Orquesta Ciudad de Bar-
ceUma.

ESPERANZA ABAD

Situdndose entre caminos de interseccién entre la mdusica y el teatro, ha abierto la
puerta a una de las experiencias estéticas mas sugerentes del arte de nuestros dias. Ha



estrenado un extenso y variado repertorio de autores espafioles y extranjeros, siéndole
dedicadas gran parte de estas obras, dadas las particulares e infrecuentes posibilidades
vocales. Nacié en Mora (Toledo), realizé sus estudios en el Real Conservatorio de
Mdusica y Arte Dramatico, obteniendo los premios Fin de Carrera y “Lucrecia Ara-
na” en las especialidades de canto y declamacion. Amplia sus conocimientoos con Jo-
sé Luis Ochoa de Olza, trabajando posteriormente técnicas vocales y expresivas de di-
ferentes escuelas internacionales. Comienza su labor de investigacién con diferentes
grupos teatrales y musicales como Cannon, Lim, Equipo 40. Colaborando con or-
questas espafiolas y extranjeras, con grupos de miusica de vanguardia: “Diabolus in
Mdsica”, Koan, Solistas'de Madrid, “Solars Vortices”. Bartok, etc. Merece especial
mencidn su participacion en Festivales de Musica Nacionales e Internacionales, como
el de Granada, Barcelona, San Sebastidn, Bilbao, La Coruna, Vigo, Cuenca, etc.. Ale-
mania (Bonn, Bremen), Francia (Paris, Lectoure. Thoiras), Bélgica (Licja), Italia (Ro-
ma). Grecia (Atenas) y en USA .‘Interviene en ciclos-musicales de diferentes estéticas:
Fundacién J. March, Instituto Aleman (Madrid y Barcelona), Instituto Francés. Mu-
seo de Arte Contemparaneo, Ateneo de Madrid. Paiau de la Musica Catalana. Dias
de Mdusica Contemporanea de RNE, entre otros. De su labor escénica cabe destacar el
trabajo realizado en la interpretacion-de-la-“Leyenda”-en-“Los bafios de Argel”, de
Miguel de Cervantes, dirigida por F. Nieva y musica de T. Marco (teatro Maria Gue-
rrero, Madrid). Concierto-espectaculo sobre musica y textos de Juan de la Encinay F,
Quevedo (gira por diferentes Universidades americanas y Festivales en Espafia). M-
sica y poesia gallega (Festival Do-Vran. Vigo). “Musica en la Poesia”, siglos XV
al XX (investigacion de las formas vocales y musicales de diversas tendencias y orige-
nes). Festival Internacional de Teatro (“La voz como eslabén entre el drama y la mu-
sica”. Sagunto). Su actividad pedagogica se desarrolla en cursos, seminarios y confe-
rencias, como los realizados en el teatro Espafiol de Madrid, en la preparaciéon fonéti-
co-sonora de “Las Brujas” del “Macheth”; “Seminaire Voix Musique”, Roy Hart
Théatre (France); Théatre Divers (Liege); Encuentros Internacionales de Teatro (tea-
tro Maria Guerrero, de Madrid); Festival Internacional de Musica de Bilbao y Vigo:
Encuentros de Pedagogia Teatral (Sagunto); “XI Curset d’Expressié Comunicacio6 i
Psicomotricitat” de Barcelona; “Posibilidades fonéticas de la musica actual” (Instituto
Aleman, Barcelona), Curso de posibilidades vocales TEC (Madrid); ONR (Valencia);
Oviedo, Universidad de La Laguna, etc. Ha grabado para RNE y TVE, destacdndose
sus participaciones para el “Prix Italia”, Radio France, BBC, TV USA. Su discografia
es muy amplia, grabando para casas como RCA, EMEC, EDIGSA.



ORQUESTA NACI

DIRECTOR ASOCIADO;
JESUS LOPEZ COBOS

VIOLINES PRIMEROS

Victor Martin Jiménez

Jess Cuervo Pérez

Francisco Romo Campuzano
Rafael Periafiez Hernandez
Juan Sanabras Bagaria
Roberto Cuesta Jamar
Wladimiro Martin Diaz
Gregorio Alvarez Blanco
Eduardo Carpintero Gallego
Miguel Natividad Aramburu
Rafael Ochandiano Echenausia
Manuel Morillo Romero
Pablo Ballesteros Cid

Rosario Aguera Quifiones de Le6n
Justo Carmena Carmena

VIOLINES SEGUNDOS

Javier Goicocchea Goni

Rubén Antén Manchado
Francisco Martin Diaz

Luis Cafiete Martinez

José Maria Vaiverde Sepulveda
Pascual Carchano Carreras
Luis Alonso Rivas

Tomas Degeneffe Sanchez
Josefina Gonzalez Garcia
Isabel Fernandez Zurbano
Ismael Ara Sanchez

Pilar de la Guerra y de la Paz
Josefina Ribera Sanchis
Santiago Crespo Antén

VIOLAS

Pilar Wcstcrmcier de la Paz
Emilio Navidad Arce

Juan José P'amies Herranz
Virginia Aparicio Palacios
M.” Antonia Alonso Gonzélez
Jorge Dorrego Robledo
Argimiro Pérez Cobas

Carlos Antén Morcillo

Carlos Vazquez Rodriguez
Dolores Egea Martinez

VIOLONCHELOS

Rafael Ramos Ramirez
Alyvaro Quinlanilla Kyburz
Elias Arizcuren Ezcurra
Vicente-Ceballos: Gémez
Belén Aguirre Fernandez
Vicente Espinosa Carrero
Salvador-Escrig Peris

José Maria Mafero Medina
Antonio Santana Ojeda
José Clemente Serrano
Joaquin Moya Séanchez
Juan Pinero Fernandez
Maria Dolores Cuesta Gonzalez

CONTRABAJOS

Vicente Espinosa Rddenes
Méaximo Farifia Hernandez
Eladio Pinero Séanchez

José Julio Rodriguez Jorge
Francisco Rodriguez Dasi
Mariano Clemente Serrano
Enrique Garcia Catalan



ONAL DE ESPANA

PRINCIPAL DIRFCTOR INVITADO;
PETER MAAG

ARPAS TROMPAS

Maria del C'armen Aivira Sanchez Miguel A. Colmenero Garrido

Angeles Dominguez Garcia

PIANO

Francisco Corostola Picabca

FLAUTAS

Andrés Carrercs l.vopc7

Arturo de los Santos Tubino
Juana Guillém Piqueras
Antonio Arias Cago .del Molino

OBOES

Salvador Tudela Cartes
Rafael Tamarit Torremoclia
José Vaya Prats

Angel Bcriain Garrido
(Corm inglés)

CLARINETES

Vicente Peflarrocha Agusti
José Antonio Tomas Pere?.
José Francisco Liavata Ibafiez
(Clarinete en Mi bemol)
Miguel Lozano Galan
Modesto Escribano Fernandez
(Clarinete bajo)

FAGOTES

Manuel Alonso Martinez
José Miguel Rodilla Castillo
Enrique Abargues Moréan
Natalio Calero Altares
(Contrafagot)

Francisco Burguera Mufioz
Miguel Torres Castellano
Antonio Colmenero Garrido
Salvador Ruiz Coll

TROMPETAS

José Orti Soriano
Antonio Avila Carbonaii
Tomas Palomino Garcia
Vicente Torres Castellano
TROMBONES

Knriquc Ferrando Sastre

José Chcnoll Hernandez
Daniel Gonzéalez M. Marruedo
(Trombén bajo)

TUBA

Miguel Navarro Carbonell

PERCUSION

Julio Magro Dominguez
Hnrique Llacer Soler
Eduardo Sanchez Arroyo
Juan Garcia Iborra

Félix Castro Véazquez
ARCHIVO

Carlos M. Gonzalez Portela

AVISADOR

Mariano Clemente Une!

MAXIMO FARINA HERNANDEZ



PROXIMOS CONCIERTOS
-Dias 11. 12 v 13 de marzo-

Claudio Prieo
** SinTonia num. 2
(Encargo ONE)

Joaquin Turina
Canto a Sevilla
Solista:

MARIA ORAN. soprano

Ernesto Halfiter
Sinfonietta

Director:
JESUS LOPEZ COBOS ABONO “B'

Dias 18. 19 y 20 de marzo
ORQUESTA SINFONICA DE BHRLIN (RDA)

Carmelo~A. Bernacla
Sinfonia en Do

Antén Bruckner
Sinfonia num. 8 cn Do menor

Director:
GUNIHER HERBIG ABONO “B®

Cari M." von Weber
Oberon, obertura

Benjamin Britten
Diversions. Op. 21
Solista:
ENRIQUE PEREZ DE GUZMAN. piano

Felix Mendelssohn
Sinfonia nim. ? en La menor. Op. 56

"Escocesa"”
Director:
JOSE M”A CERVERA COLLADO
ABONO “A”
* rnnitrii viv. por lii UNh.
miindial.

Di'ixisilo VI. 4,11 I'>8?. Hnuscr y Menci. S. A. Wonio. 14. Madriil-i.
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AVISO

Por dificultades técnicas derivadas del material, s6lo se inter-
pretaran las canciones de Berio nimeros 3-5-7 y 11, que son
las canciones con acompafiamiento sinfonico.

No podran interpretarse las canciones con acompafiamiento
de cémara.
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